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Joanne Kolomyjec, soprano am (Orie 

Laurence Kayaleh, violin — Marianne Dugal, violin anné 

Neal Gripp, viola — Brian Manker, cello eit 
Thursday, September 12, 2002, 7:30 p.m. at Pollack Hall tin 


McGill. De nos jours, il fait reguliérement partie des distributions des concerts CBC/McGill. Nate 


Originaire de la Nouvelle-Ecosse, le pianiste Paul Stewart a étudié le piano a ches 
s'est produit avec les orchestres symphoniques de Toronto, Winnipeg et Montréal ai 


ande, d 


ex 


dEinar Enc 


qu’avec l'orchestre de la radio d’Etat de Moscou. !I voue une affection particuliére a Inde} réforme d 


qu'il a parcourue frequemment et ou il se produit depuis 1989. En 1993, il a effectuée un 
importante tournée a Singapour, en Malaysia, aux Philippines et en Corée du Sud. Emprei 
d’érudition et d'imagination, ses récitals entremélent ceuvres connues et piéces obscures. Il 
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A combination of artistry and inspiring portrayals have placed soprano Joanne Kolomyj 
among the top sopranos of her generation. Her operatic roles have included Tatiana 
Tchaikovsky's Eugene Onegin, as well as the title roles in Puccini’s Tosca and Janace 
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Jenufa. Joanne Kolomyjec has demonstrated a considerably broad range: she has bee 

hailed as a stylish and elegant Mozartean, and has also regularly participated as a soloist | Bion au 
the orchestral works of Mahler. She recently performed a recital of Russian songs with pian i Aa 

Janina Fialkowska in several Canadian centres. An exponent of contemporary musIc, Joan \ ‘ Com 
Kolomyjec has recorded a cycle of chamber songs by Shostakovich and orchestral songs Nest do 
the Canadian composers Oscar Morawetz and Godfrey Ridout. aa 
Lauréate du Grand Prix au concours international de Stressa, la violoniste Laurence Kayale ie: 
s'est produite comme soliste avec les orchestres symphoniques de Cleveland et de Montr 1877 ci 


de Cleveland et de Blossom, au festival de Lucerne et, plus récemment, au festival d 
musique de chambre d’Ottawa. Membre honoraire de la Who's Who Historical Socie 
Laurence Kayaleh joue sur un Guarnerius de 1742 ayant appartenu au célébre violoniste 
pédagogue Carl Flesh. 
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Saguenay native Marianne Dugal began studying both the violin and piano at the age of four Pate 


de méme qu’avec l’orchestre symphonique national de Russie. Elle a été invitee aux festivai, (917 
In 1995, shortly after obtaining second prize _in the Montreal Symphony Orches 
competition, she won first prize in both the Trois-Riviéres and Saguenay Sympho 
Orchestra competitions. Marianne Dugal is a member of the Quartet de I’isle and | Musict 
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Alto solo de Orchestre symphonique de Montréal et directeur artistique du festival ¢ Mey 
musique de chambre du Centre canadien d’architecture, Neal Gripp a recemment dirigé u 
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série de concerts de musique de chambre au Getty Center, de Santa Monica, en Californie! Ear de 


s'est ‘Produit comme soliste avec les orchestres symphoniques de Montréal, Ottawa 4 
Winnipeg. Neal Gripp est titulaire d’un doctorat de la Juilliard School, de New York, § 
enseigne l’alto a l'Université McGill. Seng 
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Cellist Brian Manker has been heard throughout North America as a member of tip "li 


Harrington Quartet, the Atlanta Chamber Players, and as Principal Cello of the North Caroli 45 Iilugtrg 


Symphony. A frequent chamber music performer, he has participated in numerous festiv4 Volo, 
including the Norfolk, Blossom, Roundtop, and Swananoa festivals. Brian Manker is curren 
Principal Cello of the Montreal Symphony Orchestra, and teaches at McGill University. 
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The performers wish to thank the following for their contributions in the preparation of 
evening's programme: the Music Information Centres of Iceland, Finland and Sweden; Mr. 
Nieminen, Wamer Chappell Music (Finland division); Mr. Robert Markow. 


Les interprétes désirent remercier les personnes et les organismes suivants pour !@? 


concours a la préparation du programme de la soirée : les centres d'information sur 7 ler 


que ¢ 


16 ay 


musique de I'lslande, de la Finlande et de la Suéde; M. Ari Nieminen, Warner ChapP} , Tanck | 


Music (division de la Finlande); M. Robert Markow. Neu 
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Fidéle a sa tradition, la série CBC/McGill commence sa saison de concerts par une 
aventure musicale dans une autre région du monde. Votre guide pour le voyage de ce 
soir est de nouveau Paul Stewart qui vous a emmenés par. le passé sur 
l'Orient-Express et vous a conduits le long des cétes escarpées de I'Ecosse. Cette 
année, en compagnie de plusieurs amis, le pianiste originaire de Nouvelle-Ecosse 
vous fera goiter aux saveurs de Europe du Nord, grace a un délicieux mariage 
d'ceuvres en solo et de musique de chambre, écrites par des compositeurs de la 
Finlande, de la Norvége, de I'lslande et de la Suéde. 


Notre excursion nordique débute en Finlande par I'Introduzione e Toccata 
d'Einar Englund. Né en 1916, Englund a été reconnu comme ardent défenseur de la 
réforme de la musique finlandaise, tentant d'éloigner ses compatriotes de 
« l'idéalisme intouchable du romantisme national ». Son Introduzione e Toccata, 
composée en 1950 puis révisée en 1964, est un excellent exemple de son style 
d'écriture trés personnel que I'on a qualifié de néo-classicisme urbain. La premiére 
section, largamente, est trés évocatrice des paysages de la patrie d'Englund et 
partage avec plusieurs autres oeuvres présentées ce soir un certain sentiment 
d'austérité. Dans la toccate, la métrique changeante, I'indication de jeu martellato et 
un sens particulier de la tonalité rappellent Poulenc. 


Bien qu'il soit sans €quivoque un compositeur finlandais dans l'ame, Jean Sibelius 
avait comme premiére langue parlée le suédois (ce qui n'était pas du tout inhabituel). 
Il n'est donc pas surprenant que la majorité de ses quelque cent chants ait été écrite 
sur des poémes en suédois, comparativement a une poignée de textes en finlandais. 
Cette connaissance de la langue suédoise, en plus de I'amour profond de Sibelius 
pour la nature, explique son affinité avec I'ceuvre de Johan Ludvig Runeberg (1804- 
1877), poéte qui I'a constamment inspiré durant sa carriére de mélodiste. Datant de 
1917-1918, période de toute évidence affligeante pour Sibelius, les chants de l'opus 
90 constituent son dernier recueil. Outre l'incertitude financiére et politique associée a 
ces années de guerre, qui étaient également le théatre de la lutte de la Finlande pour 
son indépendance, Sibelius était confronté a des problémes purement artistiques, 
particuliérement en ce qui concerne sa Cinquiéme symphonie. On pourrait s'attendre, 
dans ce contexte, que I'opus 90 soit empreint d'un nationalisme ardent et d'un niveau 
d'émotion élevé. Toutefois, tel n'est pas le cas, car méme si ces chants révélent 
l'intérét constant de Sibelius pour le folklore finlandais, on constate désormais la 
présence discréte d'un compositeur parvenu a la maturité et conscient de la place qui 
lui revient dans la tradition classique européenne. II en résulte un recueil de chants 
mariant un style folklorique déclamatoire a un langage musical libre et A un sens 
éclairé de la forme. 


Le Norvégien Edvard Grieg a connu une évolution similaire a celle de Sibelius, en ce 
sens que son intérét pour la musique traditionnelle de son pays s'est par la suite 
équilibré avec son héritage musical global. L'historique de la sonate pour violon opus 
45 l'llustre bien. Aprés avoir entendu une exécution de la deuxiéme sonate pour 


y violon, le compositeur danois Niels Gade suggére a Grieg de composer sa prochaine 
“g oeuvre dans un genre « moins norvégien ». Le jeune Grieg lui a immédiatement 


répliqué qu'elle le serait « encore plus ». Or, le temps améne invariablement un 
changement de perspective et durant les deux décennies qui se sont écoulées entre 
l'échange relaté précédemment et I'opus 45, en 1887, le point de vue de Grieg s'est 


I modifié. En outre, le fait que la sonate ait été écrite en grande partie en 1886, année 


ou Franck et Brahms composaient également une sonate pour violon, explique plus 
Clairement le retour de Grieg vers le visage plus cosmopolite du genre et de |'ceuvre. 
Par ailleurs, si Grieg retrouve un compositeur en particulier dans sa sonate, ce n'est 


‘ni Franck ni Brahms, mais plut6t Beethoven. Bien que la tonalité tragique de do 
‘ mineur ne soit pas en soi une indication, le mouvement central en mi majeur 
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(comparativement a la tonalité plus prévisible de mi bémol majeur, procédé que Ashas beco 
Beethoven a utilisé dans ses ouvres de la période intermédiaire) confirme cette | withamusi 
référence. Méme dans le premier mouvement, Grieg semble encore s'inspirer de once again | 
Beethoven. Son utilisation du motif laconique au début du premier mouvement de 9) uided you 
forme sonate, par exemple, dont la durée rythmique est multipli¢e par six dans le | Nova Scot 
développement, est inspirée directement de Beethoven. Il ne faut pas croire pour delightful 1 
autant que I'ceuvre soit dénuée de la personnalité de Grieg, car le mouvement central Mf |celand anc 
de forme ternaire et surtout la magnifique réinvention de la mélodie du début ne 7} 


peuvent étre attribués a aucun autre compositeur. Our Nordic 
Born in 194¢ 


Le compositeur islandais Jon Leifs a écrit un grand nombre d'oeuvres vocales, QUE CE MF 5. ation 


soit pour choeur ou pour voix seule. Il était également un lecteur avide et la poésie | Romantin 
qu'il a mise en musique couvre un vaste éventail de périodes et de styles. Toutefois,  ) an allen 
une place privilégiée était réservée a la poésie islandaise, dont la poétique Edda et | 
les sagas islandaises. On mentionne que Leifs a développé son langage musical €0 J injec, 
s'inspirant de la « concision austére » de ces poemes, qui reflétent les paysages ) ,., or 

tourmentés de I'lslande. Bien qu'un grand nombre de ses chants mettent en musique a : 
des poémes folkloriques, seules quelques piéces de jeunesse s'inspirent de poetes vei 
contemporains. Dans le cas de |'opus 14a, I'auteur est un des premiers modernistes 9) wie in 
islandais, J6hann Jonsson (1896-1932). Jénsson s'est rendu a Leipzig en 1921, Hiri 
quelques mois aprés que Leifs a obtenu son dipléme en piano au Conservatoire, et ils ip a 
sont devenus trés bons amis. Avant sa mort prématurée de la tuberculose, Jonssona | g, ri 
remis a Leifs des manuscrits de ses poeémes, dont les deux chants au programme de uh 
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ce soir. Ces deux chants comptent parmi les oeuvres de jeunesse ou les courants Fee 
atonal et moderniste laissaient place a des textures éparses, a une assise tonale plus) i 
presente et a une simplicité d'expression résolue. L'effet en est saisissant. Comme le mi 
souligne Paul Stewart, ce sont « deux icebergs au clair de lune ». rhs 
Nous terminons notre voyage en Suéde par une oeuvre célébre de Kurt Atterberg. ™ independ 
Atterberg est né a Géteborg en 1887 et sa contribution a l'histoire de la musique | hose rela 
suédoise est immense : il a participé a la fondation de la Sociéte des compositeurs gy " have b 
suédois, dont il a été le président de 1924 a 1947, et il a également ete un membre ff Hvever, 
important de la Société suédoise des droits d'exécution. En plus de ces fonctions, il BP perennial 
s'est également acquis une solide réputation comme chef d'orchestre, critique et | arenes 
compositeur. Etant donné le nombre et la nature de ces activités, son oeuvre The end re 
considérable, qui comprend cing grands opéras et neuf symphonies, est pour oe 
moins remarquable. Le quintette avec piano, arrangement de sa Sixiéme symphonie, 

a une histoire intéressante. En 1927, la Columbia Record Company a annoncé un The Nonwe 
concours international pour souligner le centenaire de la mort de Schubert. Atterberg, Sibelius 
malgré un horaire trés chargé, a réussi a présenter sa Sixiéme symphonie a ins | denon 
(grace a plusieurs prolongations de I'échéance). Méme s'il a refusé de se rendre au # Violin son, 
diner officiel de remise des prix, il a regu non seulement le Premier prix parmi les | "eDanish 
oeuvres scandinaves, mais également le Premier prix du concours. Ce prix Gtait p 185 Non 
accompagné d'un chéque de dix mille dollars (qui a permis a Atterberg d'acheter sa Tine, to 


Se. ses ce qui a valu a la symphonie le surnom de « symphonie des Cade th 
orate orcheetreee mori: Eh 49NBe cours des années suivantes par plusieuts| 7, Gig 
eae , en raison de la grande popularité de l'oeuvre ble in 199; 
les éditeurs d Atterberg "ont persuadé d'en faire un ainanacriGnt a quintette avec itee 
so pilin sneeenbe nti mouvements montre le profil généralement a te 
et cosmopolite d’Atterberg. Ainsi, bien qu'il puis 

: ; ‘ ? e da ources | %m 
folkloriques (ily a une « saveur nationale » évidente aguas pea hocmact lent par beh 
exemple) l'ceuvre se situe dans le contexte général de la sensibilité romantique iis 
: oS: Gri 
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As has become tradition, the CBC/McGill series is pleased to begin its concert season 
with a musical journey to another part of the world. Your host for this evening’s trip is 
once again Paul Stewart, who has taken you in years past on an Orient Express and 
guided you along Scotland's craggy shores. This year, with several of his friends, the 
Nova Scotia born pianist takes you into the climes of Northern Europe, with a 
delightful mixture of solo and chamber works by composers from Finland, Norway, 
Iceland and Sweden. 


Our Nordic excursion begins in Finland, with Einar Englund's Introduzione e Toccata. 
Born in 1916, Englund has been remembered as a strong advocate of reform in Finnish 
music, attempting to guide his countrymen away from “uncritical idealization of National 
Romanticism.” His /ntroduzione e Toccata, written in 1950 and later revised in 1964, is 
an excellent example of his very personal style of writing, which has been characterized 
as urban neo-classicism. The opening /argamente section is quite evocative of the 
landscape of Englund’s homeland, and shares with several of the other works on this 
evening’s program a certain sense of austerity. The toccata, with its shifting meters, 
martellato touch and particular sense of tonality, is reminiscent of Poulenc. 


While unquestionably a Finnish composer with respect to both heart and mind, Jean 
Sibelius’ first spoken language was Swedish (this was by no means unusual). Thus it 
is no surprise that, in his nearly one hundred songs, the vast majority are set to 
Swedish poetry, compared to only a handful of Finnish texts. This, alongside Sibelius’ 
deep love of nature, explains his affinity for the work of Johan Ludvig Runeberg 
(1804-1877), the poet to whom he most consistently turned throughout his songwriting 
career. The opus 90 songs are his last collection, and date from 1917-18, an 
understandably traumatic period for the composer. In addition to the financial and 
political uncertainty of these war years, which included Finland’s struggle for 
| independence, Sibelius was also dealing with purely artistic problems, particularly 
those related to the Fifth Symphony. One could, therefore, reasonably expect opus 90 
to have both a strong nationalist content and a high level of emotion. This does not, 
however, turn out to be the case, for though they do once again demonstrate Sibelius’ 
perennial interest in Finnish folk music, this is now quietly blended with a mature 
awareness of a composer taking his rightful place in the classical European tradition. 
The end result is a set of songs in which a declamative folk style of singing is fused 
with a spare musical language and intelligent sense of form. 


The Norwegian Edvard Grieg went through a process of maturation similar to that of 
Sibelius, in which an interest in his country's traditional music was eventually 
balanced with that of his broader compositional heritage. The story of his opus 45 
violin sonata bears this out. After hearing a performance of the second violin sonata, 
the Danish composer Niels Gade suggested that he make his next essay in the genre 
‘less Norwegian;’ The young Grieg immediately retorted that it would be ‘more so.’ 
Time, though, almost invariably brings a change of perspective, and in the two 
decades that elapsed between the above exchange and the completion of opus 45 in 
4 1887, Grieg’s outlook had shifted. Furthermore, that the bulk of the sonata was written 
eh late in 1886, the same year in which both Franck and Brahms produced violin sonatas 
, of their own, may provide a more tangible explanation for Grieg’s return to the genre 
and the work's more cosmopolitan sensibility. If Grieg was espousing any particular 
composer in the sonata though, it was neither Franck nor Brahms, but probably 
Beethoven. While casting the work in a tragic C minor in and of itself is no indication 
of this, Grieg’s having an E major middle movement (as opposed to a more normative 
E-flat major, something that Beethoven had begun to do in his middle period works) 
makes matters less equivocal. Within the first movement as well, Grieg again seems 
to be looking to Beethoven for inspiration. His manipulation of the terse, opening motif 
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of the sonata-form first movement for example, which is eventually augmented 
rhythmically to six times its original length in the development, is a page taken directly 
from Beethoven's book. This is not to suggest that Grieg had lost all sense of himself 
in the work, for the lyrical ternary-form middle movement, and especially Grieg’s Introdui 
marvelous reinvention of its opening melody, could be no other composer. 

Icelandic composer J6n Leifs was a prolific writer of vocal works, both choral and for 
solo voice. He was also a voracious reader, and the poetry he chose to set came from Six mél 
a wide variety of periods and styles. Pride of place, though, was reserved for his 
settings of Icelandic poetry, which include both the poetic Edda and the Icelandic 
Sagas. It has been suggested that it is the “rugged conciseness” of these poems, a 
reflection of Iceland’s austere, often harsh landscapes, from which Leifs developed 
his compositional language. While a great many of his songs were set to folk poetry, 
only a select number of earlier pieces took contemporary artists as their source. For 
the songs of opus 14a, that writer was one of the first Icelandic modernists, Johann 
Jonsson (1896-1932). Jonsson had moved to Leipzig in 1921, a few months after 


= = 
ie Seer 


ca Tier 
Se 


Leifs had graduated from the Conservatory there as a pianist, and the two became Sonate 
close friends. Before his untimely death from tuberculosis, Jonsson presented Leifs A 
with manuscript copies of some of his poetry, which included the two songs on I 


tonight's program. The two songs are among the earliest works in which atonal, 
modernist tendencies gave way to sparse textures, increased tonal grounding, and a 
decided simplicity of expression. The overall effect of the two songs is marvelous. To 
borrow Paul Stewart's phrase, they are like “two icebergs in moonlight.” 


We end our voyage in Sweden, with a well-known work by Kurt Atterberg. Born in 
Géteborg in 1887, Atterberg’s contribution to Sweden’s musical history is nearly 
beyond measure. He was an integral part of the formation of the Swedish Composer's 
Society, served as its president from 1924-1947, and was also an important member 
of the Swedish Performing Rights Society. In addition to these duties, he also quickly 
earned a reputation as conductor, critic, and a composer. Given the number and 
nature of these activities, his considerable output, which includes five large scale 
operas and nine symphonies, is all the more remarkable. The Piano Quintet, an 
arrangement of his sixth symphony, has an interesting history. In 1927, the Columbia 
Record Company announced an international competition to mark the centenary of 
Schubert's death. Atterberg, despite an extremely hectic schedule, managed to get 
his sixth symphony submitted on time (with the aid of several extended deadlines). 
Although he refused to go to the formal dinner at which the awards would be 
presented, he was nonetheless given not only First Prize among the Scandinavian 
entries, but also the overall First Prize. The latter brought with it a cheque for ten 
thousand dollars, and so the symphony came to be known as the ‘dollar symphony "is rerng 
(with which Atterberg bought his first car). The work was performed in the following ANCE, fy 
years by many of the world’s leading orchestras. In 1942, due to the enormous fame al 2.05, 
of the work, Atterberg's publishers persuaded him to arrange it as a piano quintet. The §), 
sizeable three-movement work demonstrates Atterberg’s generally conservative, dapat 
cosmopolitan outlook. For while he doubtless drew on folk sources (there is a decided ee ay 


‘national flavour’ to the work’s slow movement, for is i i 
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PROGRAMME 
Introduzione e Toccata (piano solo) EINAR ENGLUND 
(1916 — 1999) 
Six mélodies, op. 90 JEAN SIBELIUS 
Norden (1865 — 1957) 
Hennes budskap 
Morgonen 
Fagelfangarn 
Sommarnatten 


Vem styrde hit din vag? 


Sonate n° 3 pour violon et piano en do mineur, op. 45 EDVARD GRIEG 
Allegro molto ed appassionato (1843 — 1907) 
Allegretto espressivo alla Romanza 
Allegro animato 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Tveir S6ngvar (Deux mélodies), op. 14a JON LEIFS 
Maninn liéur (1899 — 1968) 
Végguvisa 

Quintette pour piano et cordes en do majeur, op. 31b KURT ATTERBERG 
Moderato (1887 — 1974) 
Adagio 
Vivace 
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cet” This evening’s concert will be broadcast on Sunday, November 17 at 12:05 p.m. on Quebec in 
jla's” Concert, hosted by Kelly Rice. The concert will be rebroadcast on Sunday, January 19, 2003 
in tre™ at 2:05 p.m. on Onstage with Eric Friesen on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


i! Le concert de ce soir sera diffusé le dimanche 17 novembre a 12 h 05 dans le cadre de I'émission 
y@Quebec in Concert, animée par Kelly Rice, et sera rediffusé le dimanche 19 janvier 2003 4 14h05a 
i Emission Onstage, animée par Eric Friesen sur les ondes de CBC Radio Two, 93,5 FM a Montréal. 


place Producer/Réalisateur : Kelly Rice 
Sound engineers/Preneurs de son : Pierre Léger, Pierre Dulong 
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wc Stephen Hamn, piano — David Jalbert, piano 
lan Parker, piano — Jean-Philippe Sylvestre, piano 
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Great performances from 
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] Le vendredi 13 septembre 2002 
: Récital de maitrise 


Master’s Recital 
C Campus de McGill 
HANTAL SCOTT oss 
McTavish 


(Métro Peel) 
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classe de / class of Thérése Sevadjian 
Louise Pelletier, piano 
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Misera, chi m’aiuta...Dove fuggo (La Vera Costanza) JOSEPH HAYDN % 
(1732-1809) 

Trois mélodies / Three Songs ERNEST CHAUSSON 

Le colibri, opus 2, n° 7 (1855-1899) 

Le charme, opus 2, n° 2 

Chanson perpétuelle, opus 37 
Of Gods and Cats JAKE HEGGIE 

In the beginning (né en/b. 1961) 

Once upon a Universe 
Paper Wings J. HEGGIE 

Bedtime Story 

Paper Wings 

Mitten Smitten 

A Route to the Sky 

ENTRACTE - INTERMISSION 
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Handel: Misera, chi m’aiuta...Dove fuggo 


| Mivea, chi mr aiuta 
‘chi soccurse mi da? 
Fuile! Che speru? 
ig chiamo? A chi mi volgo? 
Un sol pietoso 
Per me pid non si trova 
Ove son mai; 
Ditemi, ingrate stelle, 
In che peccai? 
Ma che penso? Che so? 
ca ma dove? 
Dove rivolgo il piede? 
Dove? E il figlio, oh, Dio! 
“ome potrd salvar? 
Io gelo, Io temo 
Ni COSi rio martire: 
é so restar, 
né so di qui partire 


po fuggo, ove m’ascondo, 
senza aita e senza scorta? 
Vado... resto...mi confondo, 

h, non ho chi mi conforta, 

chi m’ uccide per pieta. 

E pensando al caro figlio, 
Oe oh Dio! gelar mi sento. 
h che sol per lui pavento, 

Ah lui sol temer mi fa 


ove fuggo, etc 
sh si vada, 


Pid non teme 


n afflitta sventurata, 
Pritt disperata 


del destin la crudelta. 


hausson: 
Le colibri 
£ vert colibri, le roi des collines 
oyant la rosée et le soleil clair, 
“uire dans son nid tissé d’ herbes fines, 


In my distress who will help me, 

Who will give me aid? 

This is folly! What ean I hope for? 
Whom can { call on? To whom can 1 turn? 
Not a single soul can now be found 

To take pity on me. 

In my present plight, 

Tell me, ruthlegs stars, 

In what have I sinned? 

But what am I thinking? What do I know? 
I must go... but where? 

Where can J turn my steps? 

Where? And, O heaven! My son, 

How can I save him? 

I freeze, I tremble 

In this bitter torment: 

I know not whether to stay 

Or to go from here. 


Where can I fly, where hide myself, 
Without help and support? 

lil go...P’ll stay...1 am confused 
ah, there is no one to comfort me: 
No one who in mercy will kill me. 
And thinking of my dear son, 

O heaven! I feel myself freeze: 

ah, only for him do I fear; 

ah, I am afraid only for him. 
Where can I fly, etc. 

Oh, I must go: 

this afflicted, unfortunate 

reviled, despairing soul 

has no more to fear 

From the cruelty of fate. 


The humming-bird 


Dans ma détresse, qui m’ aidera? 

Qui me portera secours? 

Insensée! Que Puis-je espérer? 

Sur qui me reposer? A qui m’adresser? 
Je ne puis plus trouver une seule Ame 
Qui ait pitié de moi. 

O1 en suis-je désormais? 

Dis-moi, destin fatal 

En quoi ai-je péché? 

Mais quelles sont ces pensées? Qu’ en sais-je? 
Je dois partir... mais od? 

Ov orienter mes pas? 

Ou? Et mon fils? O, mon dieu! 
Comment le sauver? 

Mon sang se glace; je frémis 

face a si pitoyable martyr: 

je ne sais si je reste 

Ou si je quiitte ces lieux. 


Ov fuir, od me cacher 

Sans aide ni support? 
Partir...rester...je ne sais trop. 
Ah! Je n’ai personne pour me rassurer. 
Personne qui me tuerait par pitié. 
Et la seule pensée de mon fils, 

6 mon dieu, me glace d effroi. 
Ah, je n’ai peur que pour lui, 
Lui seul me fait craindre le pire. 
Od fuir, ete. 

Allon, partons! 

Une ame affligée, malchanceuse, 
avilie et désepérée, 

n’a plus rien a redouter 

La cruauté du destin. 


The green humming-bird, king of the hills, 
On seeing the dew and gleaming sun 
Shine in his nest of fine-woven grass, 


Somme un frais rayon s’échappe dans I’ air. Darts like a ray of light into the air. 

He hurries and flies to the nearby springs 
Where the bamboos sound like the sea, 
Where the red hibiscus with its heavenly scent 
Unveils the glint of dew at its heart. 


se hate et vole aux sources voisines, 
JU les bambous font le bruit de la mer, 
dd l’agoka rouge aux odeurs divines 
“ouvre et porte au coeur un humide éclair. 


Vers la fleur dorée i] descent, se pose, 
Et boit tant d’ amour dans la coupe rose 
Qu ’il meurt, ne sachant s'il l’a pu tarir. 
Sur ta lévre pure, 6 ma bien-aimée, 
Telle aussi mon ame efit voulu mourir, 
Du premier baiser qui I’a parfumée. 


Le charme 

Quand ton sourire me surpnit, 

Je sentis frémir tout mon étre; 
Mais ce qui domptait mon esprit, 
Je ne pus d’abord le connaitre. 


Quand ton regard tomba sur moi, 
Je sentis mon Ame se fondre; 
Mais ce que serait cet €moi, 

Je ne pus d’abord en répondre. 


Ce qui me vainquit a jamais, 

Ce fur un plus douloureux charme 
Et je n’ai su que je t aimais 
Qu’ en voyant ta premiére larme! 


Chanson per pétuelle 

Bois frissonnants, ciel étoilé, 
Mon bien-aimé s’en est allé 
Emportant mon coeur désolé! 


Vents, que vos plaintives rumeurs, 
Que vos chants, rossignols charmeurs, 
Aillent lui dire que je meurs! 


Le premier soir qu il vint ici 
Mon ame fut a sa merci; 
De fierté je n’eus plus souci. 


Mes regards étaient pleins d’aveux, 
Ii me prit dans ses bras nerveux 
Et me baisa prés des cheveux. 


Jen eus un grand frémissement. 
Et puis je ne sais plus comment 
Il est devenu mon amant. 


Je lui disais: “Tu m’ aimeras 
Aussi longtemps que tu pourras!” 
Je ne dormais bien qu’ en ses bras. 


He descends and settles on the golden flower, | 
Drinks so much love from the rosy cup, 

That he dies, not knowing if he’d drunk it dry. 

On you pure lips, O my beloved, 
My own soul too would fain have died 

From that first kiss which scented it! 


When your smile caught me unawares 
I felt my whole being quiver, . 
But what subdues my spirit 
I could at first not tell. 


When your gaze fell upon me | 
I felt my soul dissolve, 

But what this emotion might be 

I could at first not know. . 


What vanquished me forever 
Was a more sorrowful charm, 
And I only knew I loved you 
When I saw your first tear. 


Quivering woods, starlit sky, 
My beloved has gone away, 
Carrying off my desolate heart! 


Winds, let your plaintive sounds, 
Bewitching nightingales, let your songs 
Tell him I am dying! 


The first evening he came here, 
My soul was at his mercy. 
I cared no more for pride. 


My eyes were full of love, 
He took me in his strong arms 
And kissed me on my brow. 


] was seized by a great trembling; 
And then, I no longer know how, 
He became my lover. 


I said to him: “Love me 
As long as you can!” 
Only in his arms could I sleep soundly. 


Ss ' 


Mais lui, sentant son coeur éteint, 
S’en est allé l'autre matin 
Sans moi dans un pays lointain. 


Puisque je n’ai plus mon ami, 
Je mourrai dans |’ étang parmi 
Les fleurs sous le flot endormi. 


Sur le bord arrivée, au vent 
Je dirai son nom en révant 
Que 1A je l’attendis souvent, 


Et comme en un linceul doré, 
Dans mes cheveux défaits, au gré 
Du vent je m’ abandonnerai. 


Les bonheurs passés verseront 
Leur douce lueur sur mon front 
Et les joncs verts m’ enlaceront. 


Et mon sein croira, frémissant 
Sous |’enlacement caressant, 
Subir I’ étreinte de l’ absent. 


Jake Heggie: Of Gods and Cats 


In the Beginning 

In the beginning was the cat 

And the cat was without purr, 

The ethers stirred and there was milk, 
And the cat saw that it was good; 

La dadada... 


A hand stretched forth across the milk 
And scratched behind the cat’s ears 
And it felt good; dadada... 


Oh! Then the firmament shook 
And there was produced a paper bag 


And the cat went forth into the bag 
And seeing that it was good 
She fell asleep, purring. 


Once Upon a Universe 
Once, when God was a little boy, 


His mother caught him breaking his toys, 


Then gluing them together again 


with prayers and incantations. Bababa... 


But he, feeling his heart grown cold, 
Went away one morning 
Without me, to a distant land. 


Since I no longer have my friend, 
I shall die in the pond among 
The flowers beneath the still water. 


Halting on the edge, to the winds 
I'll speak his name, dreaming 
That there I often awaited him. 


And as if ina golden shroud, 
With my flowing hair about me, to the will 
Of the water I'll abandon myself. 


Past joys will shed 
Their gentle light on my brow, 
And the green rushes will entwine me. 


And my breast shalt believe, trembling 
Beneath its enfolding arms, 
It feels the absent one’s embrace. 


Au commencement, il y eut le chat 

Et le chat était sans ronronnement, 

Les éthers se remuérent et du lait apparut, 
Et le chat vit que cela était bon; 

La dadada... 


Une main s’étira de !’autre cété du fait 
et gratta le chat derriére les oreilles 
Et ct cela était bon, dadada... 


O! Et le firmament trembla 
Et un sac de papier apparut 


Et le chat entra dans le sac 
Et, voyant que cela était bon, 
Il s’endormit en ronronnant. 


Un jour, alors que Dieu était un petit gargon, 
Sa mére le surprit en train de briser ses jouets, 
et de les recoller 

Avec des priéres et des incantations. Bababa... 


Don’t play with your creation, she admonished him (Amen). 


But he went right on building temples, 
Only to destroy them 
With vast armies of ant-like peoples, 


Creating new planets, 

Then wiping them out 

With their own ignominious waste products. 
(Allelu.) 


At the end of eternity 

His mother shook her cosmic finger 

And insisted that he clean up his universe: 
Or there’ ll be no bliss for you, young God! 
(Amen.) 


He swept the entire mess into the nearest black hole 
And fell asleep sucking his Divine Thumb. 
(Allelu!) (Alleluia!) 


Paper Wings 


Bedtime Story 

Soun, soun, béni, béni, soun, soun, béni doun. Ah! 
It was a cold, cold night 

So cold we had a fire. 

A cold, cold night. 


We sat and talked, 

All was safe and good. Hm... 

Then, something happened. 

Something soft went by- 

A second’ s wait- 

“Nothing there. It must have been a dream.” 


Again a breeze, a tiny move 

What could it have been? 

At last we looked and there, 

There stood a girl no more than three. 
A blanket on her head, 

Her eyes, She thought, we couldn't see 


Ah, but who? Oh, who was that girl? 
Oh, child...it was you! 

Oh, magic, magic child 

You stayed, We smiled. 

Lisa. Hm... 


Ne joue pas avec ta création, le réprimanda-t-elle (Amen). 
Mais il continua 4 batir des temples, 

Puis a les détruire 
avec de grandes armées de petites gens, 


A créer de nouvelles planétes, 

puis & les faire disparaitre 

Avec leur propres déchets dangereux. 
(Allelu.) 


A la fin de I’ éternité, 

Sa mére agita en I’ air son doigt cosmique 

Et insista pour qu’ il nettoie son univers: 

Ou il n’y aura point de félicité pour toi, petit Dieu! 


Il balaya le fouillis et le rangea dans le trou noir le plus prés 
Et s’endormit en sugant son Pouce Divin. 
(Allelu!) (Alleluia!) 


Soun, soun, béni, béni, soun, soun, béni doun. Ah! 
C était une nuit trés froide 

Si froide que nous avions un feu. 

Une nuit trés froide. 


Nous étions assis et parlions, 
Tout était calme et bon. Hm... 
Puis, quelque chose arriva. 
Quelque chose de doux passa- 
L’ espace d’ une seconde- 
“Rien. Cela a di étre un réve.” 


Encore une brise, un mouvement minuscule 
Qu est-ce que cela pouvait bien étre? 

Enfin, nous regardames et 1a, 

Se tenait une fillette de trois ans tout au plus. 
Une couverture sur la téte, 


Croyant que nous ne pouvions voir ses yeux. 


Ah, mais qui? Qui était cette petite fille? 
6, mon enfant, c’ était toi! 

O, enfant Magique, 

Tu es restée, nous faisant sourire. 

Lisa. Hm... 


Te pup 
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Paper Wings 

When I was young, 

1 lived in Greece with my mother. 

That’s right, Greece 

We lived in a house, a house with a great big balcony. 
And Signorina, ah! Was my nanny. Ah! 


One day, Signorina made me wings out of paper 
That's right, paper wings 

And for days and days I pretended to fiy 

Over the rooftops of Athens. 


Mitten Smitten ‘ 
My Uncle Tim, he once gave me some mittens. 
They were from-“Indya” and were very special. 


*But I was.small and I'd never seen anything like them. ° 


Where were the fingers? 


Tmt themon — Stranoe 


A Route to the Sky 

My mother taught me to fly 

Not even knowing that she had done so. 
I climbed on the roof- 

A complicated route to the sky- 

But the firemen got me down, 

Oh, the firemen got me down! 


Ah... Lisa was eight 


when she climbed through a window out onto the roof. 


Oh, When T saw how she’d done it 
I nearly fainted, 

So I went out after her. 

“Lisa! — Don’t move!” 


Then we were both stuck. 

Two trucks, an ambulance, 

Two station wagons of rescue teams 
Came to the house. 

And the firemen got us down 

Oh, the firemen got us down 


Quand j’étais jeune, 

SJ habitais en Gréce avec ma mére. 

Oui, en Gréce. 

Nous habitions une maison avec un grand balcon. 


Et Signorina était ma gouvernante. Ah! 


Un jour, Signorina m’a fait des ailes de papier. 
Oui, des ailes de papier. 

Et pendant des jours, j’ai fait sembiant de voler 
Au-dessus des toits d’ Athénes. 


Mon oncie Tim m’a un jour donné des mitaines. 

Elles venaient.d’ Inde et étaient tres ‘Spéciales.. 

Mais j ¢tais petite ét je n’avais jamais rien vn de pareil 
O8 €taicnt les deigts? 

le les ai mises Etrange 


Ma mére m’a enseigné a voler 

Sans méme le savoir. 

Jai grimpé sur le toit- 

Un chemin compliqué pour se rendre au ciel- 
Mais les pompiers m’ ont fait descendre, 

6, les pompiers m’ ont fait descendre! 


Ah... Lisa avait huit ans 

Lorsqu' elle sortit par Ja fenétre et grimpa sur le toit. 
6, Quand j”ai vu comment elle avait fait cela, 

Jai cru m’ évanouir, 

Alors je suis allée la rejoindre sur le toit. 

“Lisa! — Ne bouge pas!” 


Puis, nous étions coincées toutes les deux. 
Deux camions, une ambulance, 

Deux voitures de sauveteurs 

Sont venus a la maison. 

Et les pompiers nous ont fait descendre, 
0, les pompiers nous ont fait descendre 


Kindertotenlieder 


1, 
Nun will die Sonn so hell aufgeh’n 
Als sei kein Ungliick die Nacht gescheh’n 


Das Ungliick geschah nur mir allein, 
Die Sonne, sie scheinet allgemein. 


Du musst nich die Nacht in dir verschranken, 
Musst sie ins ew’ ge Licht versenken. 

Ein Lamplein verlosh in meinem Zelt, 

Heil sei dem Freudenlicht der Welt! 


2 

Nun she’ ich wohl, warum so dunkle Flammen 
Thr spriitet mir in manchem Augenblicke, 

O Augen! 

Gleichsam um voll in einem Blicke 

Zu driingen eure ganze Macht zusammen. 


Doch ahnt’ ich nicht, 

weil Nebel mich umschwammen, 

gewoben von verblendenden Geschicke, 
dass sich der Strahl 

bereits zur Heimkehr schicke, 

dorthin, von wannen alle Strahlen stammen. 


Thr wolltet mir mit eurem Leuchten sagen: 
Wir méchten nah dir bleiben gerne! 

Doch ist uns das vom Schicksal abgeschlagen. 
Sieh’ uns nur an, denn bald sind wir dir ferne! 


Was sind nur Augen dir in diesen Tagen, 
In kiinft’ gen Nachten sind es dir nur Sterne. 


3. 

Wenn dein Mitterlein 
Tritt zur Tur herein 

Und den Kopf ich drehe, 
Ihr entgegen sehe, 

Fallt auf ihr gesicht 

Erst der Blick mir nicht, 
Sondern auf die Stelle 
Naher nach der Schwelle, 
Dort wo wiirde dein 

Lieb Gesichten sein, 
Wenn du freudenhelle 
Tratest mit herein 

Wie sonst, mein Téchterlein. 


Now the sun will rise as brightly 
as if no tragedy had happened tonight. 


This misfortune happened to me alone. 
The sun shines for everyone. 


You must not enfold night within you, 
You must let it drown in everlasting light. 


A small lamp has gone out in my dwelling. 


Hail to the joyous light of the world! 


Now I understand why 

you flashed such dark flames at me - 
Oh eyes! 

as if you wished to gather up 

All your might into a single look. 


But I did not suspect, 

for mists woven by 

deceiving destiny enveloped me, 
that this beam 

was already turned homewards 
To the source of all beams. 


You wanted to say to me with your light: 
We would love to stay with you! 

But that is denied to us by Fate. 

Look at us now, for soon we shall be far! 


These which now are just eyes to you, 
In future nights to you will be but stars. 


When your mother 

comes ifi at the door, 

arid I turn my head, 

to look towards her, 

iy gaze does not fall 

first upon her face, 

but on the place 

near the threshold 

where your dear little face, 
used to be, 

when you, bright with joy, 
would enter too, 

As usual, my little daughter. 


Voici que le soleil va se lever, aussi clair 
Que si aucun malheur n’ était arrivé cette nuit. 


A moi seul un malheur est arrivé, 
Le soleil, lui, brille pour tous. 


Tu ne dois pas enfermer la nuit en toi, 

Tu dois la plonger dans la lumiére éternelle. 
Une petite lampe s’est éteinte dans ma tente, 
Vive la lumiére de joie du monde! 


Je vois maintenant pourquoi 

vous avez lancé de si sombres flammes, 

6 Yeur! 

Comme pour concentrer tout votre pouvoir 
En un seul regard. 


Cependant, je n’avais pas soupgonné, 

des voiles de brume flottant autour de moi, 
tissés par l aveuglant destin, 

que le rayon 

s apprétait déja 4 retourner 

A la source de tous les rayons. 


Vous vouliez me dire par votre éclat: 

Nous aimerions bien rester tout prs de toi! 
Mais ceci nous a été refusé par le destin. 
Regarde-nous bien, car nous seront bientét loin! 


Ce qui, ces jours-ci, ne sont pour toi que des yeux , 


Ne sera dans les nuits futures que des étoiles. 


Quand ta petite mére 

arrive sur le pas de la porte, 

que je toume 1a téte 

et regarde dans sa direction, 

iiion regard ne tombe tout d’ abord pas 
sur son Visage 

mais sur l’emdroit 

prés du seuil, 

od se trouverait 

ton petit visage, 

comme si, rayonnante de joie, 

tu allais entrer toi aussi avec elle, 
Comme @’ habitude, ma petite fille. 
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- Wenn dein Miitierlein 
‘Tritt zur Tir herein 

Mit der Kerze Schimmer, 
_Ist es mir, als immer 
/Kémst du mit herein, 
‘Huschtest hinterdrein 

Als wie sonst ins Zimmer. 


(. du, des Vaters Zelle, 
Ach zu schnelle 
> Freudenschein! 


4. 

Oft denk’ ich, sie sind nur ausgegangen! 

Balt werden sie wieder nach Hause gelangen! 
Der Tag ist shin! O sei nicht bang! 

Sie machen nur einen weiten Gang. 


Ja wohl, sie sind nur ausgegangen 

Und werden jetzt nach Hause gelangen. 
IC sei nicht bang, der Tag ist schén! 

Sie machen nur den Gang zu jener Héhn! 


Sie sind uns nur voraus gegangen 


Und werden nicht wieder nach Haus verlangen! 


Wir holen sie ein 
Auf jenen Héhn im Sonnenschein! 
Der Tag ist schén auf jenen Hohn! 


F diesem Wetter, in diesem Braus, 

Nie hat’ ich gesendet die Kinder himaus: 
an hat sie getragen hinaus, 

ie durfte nichts dazu sagen. 


In diesem Wetter, in diesem Saus, 

hic hatt’ ich gelassen dic Kinder himaus: 
Ich fiirchtete, sir erkranken, 

4 sind nun eitle Gedanken. 


n diesem Wetter, in diesem Graus, 

Nie hatt’ ich gelassen die Kinder himaus: 
ch sorgte, sie stiirben morgen, 

Das ist nun nicht zu besorgen. 


In diesem Wetter, in diesem Graus, 

Nie hatt’ ich gelassen die Kinder himaus; 
Man hatt sie hinaus getragen, 

. durfte nichts dazu sagen. 


| 


When your mother 

comes in at the door, 

in the eandle-light 

it seems to me as if 

you were entering too, 

flitting after her, 

As you used to, into the room. 


Oh you, mite of your father, 
alas, too soon, 
My light of joy, too soon extinguished! 


| often think they’ ve only gone out! 
Soon they will be back home again! 
It’s a lovely day! Oh, don’t be anxious! 
They're only taking a long walk. 


Of course, they’ ve only gone out 

And will come home now. 

Oh, don’t be anxious, It’s a lovely day! 
They’ ve gone out walking to yonder heights! 


They’ ve only gone on ahead of us, 
And won't want to come home again! 
We'll catch up with them 

On yonder Heights in the sunshine! 
It’s a lovely day on yonder heights! 


In this weather, in this bluster, 

I'd never have sent the children out: 
some one took them, took them out. 
I hadn’t any say in it. 


In this weather, in this storm, 

I'd never have let the children out; 

I'd have been afraid they might fall ill - 
Those are vain thoughts now. 


In this weather, in this horror, 

I'd never have let the children out; 

I'd have been afraid they might die tomorrow - 
No need to worry about that now. 


In this weather, in this horror, 

I'd never have let the children out; 
they were taken out. 

I couldn’t say a word against it. 


Quand ta petite mére 

arrive sur le pas de la porte, 
avec la lueur de la bougie, 

Jai toujours impression 

que, te faufilant derriére elle, 
tu rentres toi aussi dans la piéce 
Comme d’ habitude. 


O toi, partie de ton pére, 
ah! Lumiére de joie 
Trop vite éteinte! 


Souvent je pense qu’ ils sont seulement sortis! 
Ils ne tarderont pas a rentrer 4 la maison! 

La journée est belle! Ne crains rien! 

Ils font simplement une longue promenade. 


Oui, ils sont seulement allés faire un tour 
Et vont maintenant rentrer. 

O ne crains rien, la journée est belle! 

Ils se rendent seulement vers ces cimes! 


Ils nous ont seulement précédés 

Et n’aspirent pas a rentrer 4 la maison! 
Nous les rattraperons 

Sur ces cimes ensoleillées! 

La journée est belle sur ces cimes! 


Par ce temps, dans ce vacarme, 

jamais je n’aurais envoyé les enfants dehors, 
On les a emportés 

Sans que je n’aie rien pu dire. 


Par ce temps, dans ce tumulte, 

jamais jc n’aurais laissé les enfants sortir, 
j aurais craint qu ils ne tombent malades, 
Mais ce sont maintenant de vaines pensées. 


Par ce temps, par ce temps épouvantable, 
jamais je n’aurais laissé les enfants sortir, 
j'aurais craint qu’ ils ne meurent le lendemain, 
Ce n’est plus a craindre maintenant. 


Par ce temps, par ce temps épouvantable, 
jamais je n’aurais laissé les enfants sortir, 
On les a emportés 

Sans que je n’ aie rien pu dire. 


In diesem Wetter, in diesem Saus, 
In diesem Braus, 

Sie rithn als wie in der Mutter Haus, 
Von keinem Sturm erschrecket, 
Von Gottes Hand bedecket. 


In this weather, in this storm, 

in this bluster, 

they are resting, as if in their mother’s house., 
not frightened by any tempest, 

Sheltered by God's hand. 


Par ce temps, dans ce tumulte, 


par ce yacarme, 
ils reposent comme dans leur maison maternelle, 


aucune tempéte ne les effraie, 
La main de Dieu les protége. 


Dorigine m 


| ayaa (17 
j| etre engas 


giles Londo 


ynaocuell t 


{aria Mus 
f en secret I 
|, la baron 


cenomme 


res tines 


relenueq 


Ukque 
Mus) 
Uesella 


Sr k ia O—=EE ee 


Aas 


Haydn (1732-1809) 


D ‘Origine modeste, Joseph Haydn débute sa carriére musicale comme enfant de cheeur a Vienne. [] évolue dans différents cercles sociaux avant 
d’étre engagé comme maitre de chapelle par la famille Esterhazy pour laquelle il travaillera de trés longues années. d’abord a Eisenstadt, puis 
a Esterhaz. A la mort du prince Nicolas I", il effectue un premier séjour a Londres (1790-] 792), ot il compose une série de neuf symphonies, 
dites Londoniennes, qui connaissent un Succés retentissant. De retour a Londres en 1794, il compose six nouvelles symphonies qui recoivent 
un accueil tout aussi enthousiaste et consacrent sa renommée mondiale. ; 


En Angleterre, Haydn est vivement impressionné par le chant patriotique God save the King. En 1797, il décide de composer un hymne 
imperial dans le méme esprit, Gott erhalte unsern Kaiser. L’Allemagne en fera son hymne national en 1922. 


Haydn est surtout connu pour ses sonates, ses symphonies et ses trés beaux quatuors a cordes, mais il a également écrit plusieurs opéras dont 
la valeur est loin d’étre négligeable. 


L’aria Misera, chi m'aiuta est extraite de La Vera Costanza, opéra de Haydn composé sur un livret de Francesco Puttini. Représentée pour 
la premiére fois en 1779, cette ceuvre est, selon la définition qu’en donne le compositeur, un dramma giocoso, c’est-a-dire un opéra semiseria 
qui allie drame et comédie, a l’instar du Don Giovanni de Mozart. Le personnage central en est Rosina, humble fille de pécheur qui a épousé 


A l’acte II, Ernesto presse Rosina d’épouser Villotto. Proclamant son désir ardent d’épouser Irene, il déclare 4 Rosina : « Vous seule pouvez 
me rendre heureux ». Irene et Errico, qui arrivent sur ces entrefaites, se méprennent sur le sens de cette phrase et se liguent contre Rosina. 


Chausson (1855-1899) 

Ernest Chausson est, aux cétés de Debussy, Fauré et Duparc, |’un des plus grands compositeurs francais de mélodies. Bien qu’il ait également 
composé des quatuors a cordes et des poemes symphoniques, il reste connu pour ses chansons délicates, que les interprétes du monde entier 
inscrivent réguliérement a leur répertoire. L’influence de Massenet, dont il fut I’éléve a partir de 1879, est nettement perceptible dans Le colibri 
et Le charme. Ces ceuvres, composées durant la période 1878 a 1886, se caractérisent par leurs harmonies subtiles et leurs lignes mélodiques 
trés fines. Le colibri est indéniablement I’une de ses plus belles chansons. Sensuelle et passionnée, elle conserve toutefois cette sensibilité 
retenue qui est la marque de la musique francaise, en général, et de Chausson, en particulier. Cette méme discrétion se retrouve dans Le charme, 
chanson composée sur un poéme d’Armand Sylvestre, auteur de nombreux poémes mis en musique par des compositeurs francais. 


Apres 1886, Chausson compose des ceuvres plus €laborées et plus dramatiques ou |’on dénote I’influence de Wagner. Les ceuvres qu’il compose 
de 1886 a 1894 sont dominées par les poémes symphoniques a grand déploiement. 


La troisiéme et derniére période de son ceuvre est marquée par la mort de son pére, son ralliement aux poétes symbolistes et la découverte des 
grands €crivains russes, notamment Dostoievski. Pour plusieurs critiques, cette période est empreinte d’un pessimisme latent dont se ressentent 
ses compositions, devenues plus sombres. C'est durant cette période qu’il compose Chanson perpétuelle, sur le poéme Nocturne de Charles 
Cros (poéme extrait du recueil Le coffret de santal et dont la premiére partie porte le nom de Chansons perpétuelles). Chausson en écrit trois 
différentes versions (voix et piano; voix, piano et cordes, et voix et orchestre) et en élimine quatre vers. Cette chanson exprime tour a tour la 
nostalgie, la passion et l’incertitude. Sur un air de ballade, la mélodie traduit ce sentiment de désenchantement qui imprégne le texte de Cros. 


Paper Wings et Of Gods and Cats de Jake Heggie ; ws ee | : 
Jake Heggie a composé des ceuvres pour chceurs, pour orchestre et pour musique de chambre, mais excelle tout particuliérement dans la musique 
vocale solo, dont il est l’une des étoiles montantes. Premier compositeur attitré de l’orchestre Eos a New York, cet Américain de 41 ans regoit 
réguliérement des commandes d’orchestres symphoniques, de compagnies d’ opéra et de cantatrices et chanteuses comme Bryn Mao Nin: 
von Stade et Jennifer Larmore. L’opéra Dead Man Walking, qu’i| a produit alors qu’ il était compositeur attitré de |’Opéra de San reso 
(1998 a 2000), a connu un succés international. Exemple méme du « style américain », Jake Heggie méle divers types de musique (jazz, rock, 
pop, folk et opéra) et privilégie les textes d’auteurs vivants, comme Maya Angelou, John Hall et Philip Littell. 

Paper Wings : ts »F 

Oe veie de quatre chansons traite avec grace, tendresse et humour des themes de |’enfance et de la maternité. Commande la eaimyecrid 
soprano Frederica von Stade, qui en a écrit le texte, il est dédié a la fille de I’auteur, Lisa Elkus. L’ceuvre a ete représentée te ae 
fois en 1997. Frederica von Stade et d’autres solistes de méme calibre ont enregistré un disque entiérement consacré aux chansons de Ja’ 
Heggie (The Faces of Love, RCA 63484). 

Of Gods and Cats : Joe a ae : 
hose a adopté le mode comique pour mettre en musique ces deux textes du poéte américain contemporain Gavin cg cerca a. 
a été commandeée par Vija Nadai et représentée pour la premiére fois en mai 2000, avec Jennifer Larmore sete peal sm ais cornetien 
In the Beginning, épouse les rythmes sensuels du jazz. La deuxiéme, Once Upon a Universe, se rapproche davantag 

musicales et des comptines. 


Mahler (1860-1911) : Kindertétenlieder (Chants pour des enfants morts ) a a 7 et ae 
Mahler est considéré comme |’un des plus grands chefs d’orchestre de tous les temps. Salué a gy ara 9 et idpasieratacatin mines 5 
deux ans le Metropolitan Opera de New York. Sa musique reste une puissante source d’inspiration. Passionneé d’ceu pa ) es Oe 
auxquelles il a donné une couleur inédite et une extraordinaire force d’émotion, il a également composé Reeser jens poser iis 
la musique romantique. Les Kindertétenlieder (Chants pour des enfants morts) égalent en puissance et en beau 

Gesellen (Chants d’un compagnon errant) et ses Riickert Lieder. 


igé é riedrich Riickert, 
Ces chants bouleversants expriment la douleur de parents affligés par la mort de leur enfant. Le texte = du at ooh ale oi iaiee de 
qui venait de perdre deux enfants. Ayant assisté a la mort de plusieurs de ses jeunes fréres, Mahler a pape tae ei art sr 
chagrin que provoque la mort d’un enfant au moment ou il compose ce cycle. Par une implacable ironie du sort, sa prop 
a la scarlatine trois ans aprés la composition de ce cycle, en 1904. 


Notes de Chantal Scott 


a 


Haydn (1732-1809) ; ipa ; tite ; 

Born in a modest family, Joseph Haydn began his musical development as a chorister in Vienna. He was later introduced in different social 
circles and was eventually hired as Kapellmeister by the Esterhazy princes, for which he worked for most of his life, first at Eisenstadt, then 
at Esterhaz. After the death of Prince Nicolaus in 1790, Haydn accepted an invitation to London, where he presented a series of new 
symphonies (called the “London symphonies”) which were heavily acclaimed. He was invited again in 1794-1795 and composed six new 


“London symphonies” which got the same enthusiastic reception. Upon his return to Vienna, he was renowned throughout the world. 


Impressed by England’s God save the King, Haydn composed in 1797 an imperial anthem in the same spirit, Gott erhalte unsern Kaiser, which 
has become the German national anthem in 1922. 


Haydn is mostly known for his classical sonatas and symphonies and for his beautiful string quartets, although he has also written numerous 
operas. 


The aria Misera, chi m’aiuta is an excerpt from Haydn’s La Vera Costanza, for which Francesco Puttini wrote the libretto. It was first 
presented in 1779 and labeled “Dramma giocoso” by the composer, meaning that it is an “opera semiseria”, similar to Mozart’s Don Giovanni 
in that both works contain elements of drama as well as comedy. The plot is centered around Rosina, a fisher-girl from a secluded village who 
is secretly married to Count Errico and has a son from him which he doesn’t know about, being constantly cal ed away on adventure and duty. 
The count’s aunt, Baroness Irene, hopes to turn Errico away from Rosina by having her marry some other man, Villotto. Not until this is settled 
will Irene agree to think of her own happiness and marry Ernesto. 


In Act 2, Ernesto, eager to marry Irene, tries to convince Rosina to wed Villotto. Telling her about his plight, he tells her “You are the only 
one who can make me happy”. This phrase is overheard by Irene and Errico, who both jut to the wrong conclusion and blame Rosina. After 
everyone has turned on her, Rosina resolves to run away, but is concerned about her little son. She expresses her fears in the aria. 


Chausson (1855-1899) ; 
French composer Ernest Chausson is one of the best “mélodie” writers, along with Debussy, Fauré and Duparc. He has also composed string 
quartets and symphonic poems, but he is better known for his art songs which are favorites of singers throughout the world. He was Massenet’s 
pupil in 1879 and we can hear the master’s legacy in Le colibri and Le charme, which were composed during the “1878-1886 period”. The 
pieces composed in this period are recognizable by refined harmonies and shapely melodic lines. Le colibri is undoubtedly one of his best 
songs, sensuous and passionate, although it never departs from that demure sensitivity which is inherent to French music and pare 
attributed to Chausson. That softness is also well-loved in Le charme, a poem by Armand Sylvestre, who wrote the lyrics to many Frenc 
songs. 


During the second period of his undertaking (1886-1 894), Chausson composed with a more elaborate and dramatic style, influenced in part 
by Wagner. This period was almost completely dominated by large-scale symphonic poems. 


The third and last period of Chausson’s life was marked by the death of his father, but also by his association with symbolist poets and his 
discovery of great eae novelists, including Dostoievsky. Some critics say that this eriod unleashed a latent pessimism in she composer, 
who then produced darker works. Chanson perpétuelle was written during that time in three different versions: for voice and piano, for voice, 
piano and string quartet, and for voice and orchestra. It is based on Nocturne by Charles Cros, a text from the book Le coffret de santal, the 
first section of which is named Chansons perpétuelles. Four verses were cut from the ori inal version, mostly for reasons of modesty. The 
feelings portrayed in the text range from longing to passionate to erratic. The melody, apart from being beautiful and folk-like, conveys a sense 
of disenchantment that is also portrayed in the text. 


Jake Heggie’s Paper Wings and Of Gods and Cats 
41-year old American composer Jake Heggie is one of the biggest rising stars in solo vocal music, although he has also composed choral, 
orchestral and chamber music. He is now the first composer-in-residence for the Eos orchestra in New York city, and he is regularly 
commissioned for music by symphonies, opera companies and singers such as Bryn Terfel, Frederica von Stade and Jennifer Larmore. From 
1998 to 2000, he was composer-in-residence at the San Francisco Opera, where he was commissioned for the opera Dead Man Walking, which 
has received international acclaim. Jake Heggie epitomizes “American style”, incorporating different types of music into his works, including 
jazz, ek. pop, folk and opera, and favoring texts from living authors ( Maya Angelou, John Hall, P as Littell) to set his music to. 

aper Wings: 
This lovely four-song cycle relates to childhood and motherhood with humor and tenderness. It was commissioned by famous mezzo-soprano 
Frederica von Stade, who wrote the words for this cycle. It is dedicated to the author’s daughter, Lisa Elkus, and was first performed in 1997. 
Frederica von Stade has recorded, along with other excellent singers, art songs on an all-Jake Heggie disc (“The Faces of Love”, RCA 63484). 
Of Gods and Cats: : 
This comical two-song cycle features texts by contemporary American poet Gavin Geoffrey Dillard. It was commissioned by Vija Nadai and 


was first presented in May 2000, sung by Jennifer Larmore. While In the Beginning is definitely jazzy and sensual, Once Upon a Universe 
is closer to Musicals or nursery rhymes . 


Mahler (1860-1911): Kindertotenlieder (Songs of the Deaths of Children) 

Mahler is considered one of the greatest maestros of all times, conducting orchestras in Prague, Leipzig, Vienna and the United States of 
America. He has worked two years with the Metropolitan Opera and made music that is still considered a standard today. It is therefore 
no surprise that this passionate lover of orchestra and voice would create unusual, sal sometimes heartbreaking colors for these 


two “instruments” while com Dosing some of the most beautiful cycles in romantic music. Not unlike Lieder eines fahrenden Gesellen and 
Riickert Lieder, Kindertétenlieder is a masterpiece created for voice and orchestra. 


This heart-rending cycle tells the grief of parents faced with the death of their child. The words were written by G iedri ti 
who had lost his own two children. Mahler himself knew about the pain of mourning young children when he rote hiscyele, having witnessed 


the deaths of many of his younger brothers. Tragically, three years after the com letion of thi i i 
Sere cconemaedvoneeanartover y pletion of this cycle in 1904, Mahler lost his beloved eldest 


Notes by Chantal Scott 
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* Osvaldo Budon (Argentine, 1965 -) 
La piéce para cantar (pour chanter), commande de Meg Sheppard et 
| d'alcides lanza, a été composée au Studio de musique électronique de 
Seri l'Université McGill. Dans cette piece, Budon réduit a néant tous les 
concepts sémantiques. La piéce repose sur une série d’exclamations 
gutturales, presque essentiellement constituée de consonnes. Seules 
quelques excursions dans le monde des voyelles permettent aux sons de 
s'articuler en «chant ». La piéce nécessite un traitement numérique en 
| temps réel qui modifie le timbre et le spectre du son vocal et restitue celui-ci 
dans un environnement de voix paralléles et de variations microtonales. 


Robert F. Jones (Etats-Unis, 1947-) 

I¢ Beati (2001) est une ceuvre pour voix, percussions et sons électroniques. 
La partie vocale est une transposition, en espagnol et en latin, des 
Béatitudes, premiére partie du Sermon sur la montagne de Jésus (Matthieu, 
5: 3-12). Cette partie repose sur des formules mélodiques modales qui lui 
conferent une monotonie répétitive. Un refrain plus mélodieux lui fait 
contraste : « Souviens-toi de moi quand tu viendras dans ton regne» (Luc, 
23:42). Les parties piano et bande reprennent les notes et les intervalles 

ef de la partie vocale. La partie bande se compose de huit lignes mélodiques 

extremement lentes qui s’entrecroisent pour créer des halos d’harmonies 
fugitives. L’oceuvre a été composée pour Meg Sheppard et alcides lanza. 


| Claudio Santoro (Brésil, 1919 — 1989) 
Mutationen II est une composition pour piano et bande magnétique 
commandeée par la Mannheimer Abendakademie. Elle est dédiée a Gisele 
et Alex Blin. Outre une notation graphique et rythmique, la partition 
comporte une représentation précise des hauteurs et des indications de 
gestuelle aléatoire. Des directives précises sont données au pianiste ou au 
| technicien pour enregistrer les sons et monter la bande finale. La partie 
‘bande aété enregistrée au studio Shelan etl’enregistrement ena été confié 
a Osvaldo Budon. L'édition et le montage finals de la bande ont été 
réalisés par Budon au Studio de musique électronique de I’Université 
McGill. 


Richard Kidd (Angleterre - Canada, 1954 - ) 

Richard Kidd a composé September 20 a la suite des événements 
tragiques du 11 septembre 2001. C’est une remémoration, une élégie et 
une lamentation. 
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Serge Perron (Etats-Unis — Canada , 1954 -) 

Serge Perrén a composé Fusion en 1977. L’ceuvre a été remaniee et 
portée a sa durée actuelle en 1980. C’est une étude intéressante de 
progressions d’accords axes sur la quarte. La partie bande esttrés linéaire, 
tandis que la partie piano suit certains groupements aléatoires d’accords 
indiqués avec précision. La partie électronique a été créée a l'aide d'un 
synthetiseur Moog au Studio de musique électronique de | Universite 
McGill. 


alcides lanza (Argentine — Canada, 1929 - ) 

expanc¢ao [2002-III]; ontem [1999-1] 

(Note : Ces deux piéces seront exécutées l'une aprés l'autre, sans 
interruption.) 


expancao (expansion) est une oeuvre de musique «narrative ». Elle est 
reliée a deux autres compositions d’alcides lanza : voo et ontem. Les trois 
ont en commun le caractére ancestral du conte (cuenta-cuentos des 
légendes latino-américaines) et ont pour texte des extraits du recueil NO 
OUVIDO DO TEMPO/ OdWa.L OG OGIAIO ON du poéte et compositeur 
brésilien Gil Nuno Vaz. Faisant lointainement écho aux pieces qui 
'accompagnent, expangao raconte l'histoire d’univers qui se heurtent etse 
refletent, entrainant dans leur mouvement une régression (ou une 
immobilisation) dans le temps. La vie parcourt le chemin inverse, de la 
vieillesse a la petite enfance. Le noyau dramatique de la piéce traduit la 
fusion inexorable qu’entraine ce phénoméne d’expansion — contraction, 
avec le point zéro pour limite. 


ontem [1999-1] 

« Au commencement était I’ceuf. » ontem (hier) poursuit la narration de la 
naissance du monde. Deux univers symétriques se reflétent (espelho), puis 
Ss entrechoquent (choque). L’humanité est représentée par deux jeunes 
hommes (dois jovens) qui s’éveillent a la conscience. Le texte original 
portugais a été modifié, déconstruit et reconstruit pour l’ouvrir a une 
dimension multilingue et méme hors langue. ontem est une commande de 
Meg Sheppard et Shawn Mativesky et a bénéficié d’une subvention du 
Conseil des arts du Canada. Cette ceuvre est dédiée & Gil Nuno Vaz, qu! 
nous a généreusement autorisé a utiliser son texte. 


Notes d’alcides lanza 


Blessed are the poor in spirit 
for theirs is the kinzedom of heaven 


Blessed are the poor in spirit, 

for theirs is the kingdom of heaven. 

Blessed are those who mourn, 

for they will be comforted. 

Blessed are the meek, 

for they will inherit the earth. 

Blessed are those who hunger and thirst for righteousness, 
for they will be filled. 

Blessed are the merciful, 

for they will receive mercy. 

Blessed are the pure in heart, 

for they will see God. 

Blessed are the peacemakers, 

for they will be called children of God. 

Blessed are those who are persecuted for righteousness’ sake, 
for theirs is the kingdom of heaven. [Matthew 5:3-12] 


- Remember me when you come into your kingdom. [Luke 23:42] 
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[text and translation of poem by Gil Nuno Vaz - from his book NO OUVIDO DO TEMPO/NO OLVIDO 


DO TEMPO] 


Entre a aurora e o creptisculo 
esta a historia universal. 


Num dos contos de seu livro Fi 
c¢goes, Jorge Luis Borges faz r 
eferéncia a um interlocutor de 
Platao, no Politico, descreve 
ndo "uma regressao em que os F 
ilhos da Terra, submetidos ao 
influxo de uma rotacdo inversa 
do cosmos, passam da velhice 

a madureza, da madureza a infa 
ncia, da infancia a desaparica 

0 e o nada’. O escritor observ 

a que "seria mais interessante 
imaginar uma inversao do Temp 
0: um estado no qual recordass 
emos o futuro e ignorassemos, 
ou apenas pressentissemos, 0 p 
assado”. 


Esta ficcao retine as idéias ac 
ima numa hist6éria em que dois 
uniuersos atingem sumultageame —_. 


<—onder 


Between dawn and twilight 
is universal history. 


In one of the stories in his book Fi 
ctions, Jorge Luis Borges makes r 
eference to an interviewer of 

Plato, on Politics, describin 

g ‘a regression in which Children 
of the Earth, under the influx 

of a reverse rotation of 

the cosmos, go from old age 

to maturity, from maturity to 
infancy, from infancy to dissappea 
rance and to nothing”. The writer o 
bserves that "more interesting would 
be to imagine an inversion of Tim 
e: a state in which we remember 
the future, and ignore, or perhaps 
just have a premonition of the 
Past”. 


This fiction unites these 
ideas in a tale in which two 
universes-simultanoquely: nooah 


ix ome of the Cpa eae 
Sple remember things 


te 
lreadyw happened, whil 


he pec 
eh ot Base 


ne count 's aunt, Baroness Irene, 
will Irene agree to think of her own happir 


In Act 2, Ernesto, eager to marry Irene, tri 
one who can make me happy”. This phrase 
everyone has turned on her, Rosina resolv: 


Chausson (1855-1899) 

French composer Ernest Chausson is one 0 
quartets and sym honic poems, but he is be 
pupil in 1879 and we can hear the master’s 
pieces composed in this period are recogni 
songs, sensuous and passionate, although 
attributed to Chausson. That softness is al 
songs. 


During the second period of his undertakir 
by Wagner. This period was almost comp 


The third and last period of Chausson’s lif 
discovery of great Russian novelists, incluc 
who then produced darker works. Chanso1 
piano and string quartet, and for voice and 
first section of which is named Chansons } 
feelings portrayed in the text range from lon 
of disenchantment that is also portrayed in 


Jake Heggie’s Paper Wings and Of Ga. 
41-year old American composer Jake Heg; 
orchestral and chamber music. He is nov 
commissioned for music by symphonies, 0} 
1998 to 2000, he was composer-in-residenc 
has received international acclaim. Jake He 
jazz, rock, pop, folk and opera, and favorir 
Paper Wings: 

This lovely four-song cycle relates to childt 
Frederica von Stade, who wrote the words { 
Frederica von Stade has recorded, along wi 
Of Gods and Cats: 

This comical two-song cycle features texts 
was first presented in May 2000, sung by Ji 
is closer to Musicals or nursery rhymes - 


Mahler (1860-1911): Kindertétenlieder (S 
Mahler is considered one of the greatest mi 
America. He has worked two years with t 
no surprise that this 2 pom lover of orc 
two “instruments” while composing some 
Riickert Lieder, Kindertétenlieder is ama 


This heart-rending cycle tells the grief of pal 
who had lost his own two children. Mahler t 
the deaths of many of his younger brothers. 
daughter to the hands of scarlet fever. 


[Matthew 5:3-12] 


° 


d Spanish - taken from the Beatitudes, the 
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car le Royaume des Cieux est a eux. 
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car le Royaume des Cieux est a eux. 


Heureux les doux, 


h 
s pour la justice 


- sung in Latin a 
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BEATI 
car ils seront rassasiés. 


[translation of the text 


sayings of Jesus that open t 
Heureux les affamés et assoiffés de la justice, 


Heureux ceux qui ont une ame de pauvre, 


car ils obtientront miséricorde. 
car ils seront appelés fils de Dieu. 


Heureux les coeurs purs, 


car ils verront Dieu. 
Heureux les artisans de paix, 


car ils posséderont la terre. 
Heureux les affligés, 

car ils seront consoles. 
Hereux les miséricordieux, 
Heureux les persécut 
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Notes 


| Osvaldo Budon [Argentina, b. 1965] 

para cantar was commissioned by Meg Sheppard and alcides lanza and 
was composed at the EMS, McGill University. In para cantar [to sing], 
Budon nullifies all semantic concepts. The vocalist sings sequences of 
guttural exclamations, mostly based on consonants. A few excursions in 
the use of vowels allows for the use of ‘singing’ tones. The work requires 
real time digital processing that modifies timbral and spectral aspects of the 


emitted vocal sound, surrounding it with parallel voices and microtonal 
variations. 


Robert F. Jones [USA, b. 1947] UMANN 
Beati (2001) for voice, piano, percussion and electronic sounds. The voice )-1856) 
part of Beati is a setting, in Latin and Spanish, of the Beatitudes, the sayings 
of Jesus that open the Sermon on the Mount (Matthew 5:3-1 2). They are set 
to ancient, modal melodic formulas. Contrasting with the repetitive monotony 
of this chanting is a more tuneful refrain, "Remember me when you come into 
your kingdom" (Luke 23:42). The piano and tape parts are based on the 
notes and intervals of the voice part. The tape part consists of eight 
extremely slow-moving melodic lines that interact with each other to create 


halos of passing harmonies. The work was composed for Meg Sheppard and 
alcides lanza. 
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Claudio Santoro [Brazil, b. 1919; d. 1989] 

Mutationen III is scored for piano and tape, and was commissioned by the 
Mannheimer Abendakademie. It is dedicated to Gisele and Alex Blin. The 
written score features graphic and time notation, as well as exact pitch 
notation and aleatoric gestures. There are precise instructions for the 
pianist or a technician for making recordings of sounds, and for assemblage 
of the final tape. The tape part was recorded at Shelan Studio, with 
Osvaldo Budon as recording engineer. Final editing and assembling of the oe 
tape was done by Budon at the Electronic Music Studio, McGill University. 
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| Richard Kidd [ England-Canada; b. 1954] fs 

| September 20 was written in the days following the horrific events of 

| September 11, 2001 in the United States - it is a remembrance -- an elegy VINOFF 
; --alament. 


x 


car ils seront appelées 
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will Irene agree to think of her own appin 


In Act 2, Ernesto, eager to marry Irene, trie 
one who can make me happy”. This phrase 


everyone has turned on her, Rosina resolve 


Chausson (1855-1899) 

French composer Ernest Chausson is one of 
quartets and sym honic poems, but he is bet 
pupil in 1879 and we can hear the master’s 
pieces composed in this period are recogni: 
songs, sensuous and passionate, although 1 
attributed to Chausson. That softness is als 
songs. 


During the second period of his undertakin 
by Wagner. This period was almost compl 


The third and last period of Chausson’s life 
discovery of great Russian novelists, includ 
who then produced darker works. Chanson 
piano and string quartet, and for voice and 
first section of which is named Chansons p 
feelings portrayed in the text range from lon; 
of disenchantment that is also portrayed in 


Jake Heggie’s Paper Wings and Of God 
41-year old American composer Jake Hege 
orchestral and chamber music. He is now 
commissioned for music by symphonies, op 
1998 to 2000, he was composer-in-residenct 
has received international acclaim. Jake He; 
jazz, rock, pop, folk and opera, and favorin 
Paper Wings: 

This lovely four-song cycle relates to childh 
Frederica von Stade, wie wrote the words f 
Frederica von Stade has recorded, along wit 
Of Gods and Cats: 

This comical two-song cycle features texts t 
was first presented in May 2000, sung by Je 
is closer to Musicals or nursery rhymes . 


Mahler (1860-1911): Kindertétenlieder (S: 
Mahler is considered one of the greatest ma 
America. He has worked two years with tl 
no surprise that this passionate lover of orc! 
two “instruments” while composing some C 
Riickert Lieder, Kindertétenlieder is a ma: 


This heart-rending cycle tells the grief of par 
who had lost his own two children. Mahler h 
the deaths of many of his younger brothers. 
daughter to the hands of scarlet fever. 


Serge Perron [USA-Canada; b. 1954] 

Serge Perron composed Fusion in 1977. The composer revised the work 
in 1980, extending it to the present length. It is an interesting study of 
chordal progressions based on interval of the fourth. The tape part is very 
linear, and the pianist has some flexible aleatoric groupings of precisely 
notated chords. The electronic part was created with a Moog Synthesizer 
at the McGill EMS. 


alcides lanza [Argentina-Canada; b. 1929] 
expangao [2002-III]; ontem [1999-1] 
[Note: These two pieces will be performed sequentially, without a break] 


expangao [expansion] is a ‘story telling’ music setting. It is a companion 
piece with two other compositions by alcides lanza, v6o and ontem. All 
three share this ancestral story-telling quality [the ‘cuenta-cuentos' of Latin 
American legends], and all use text based on excerpts from the book NO 
OUVIDO DO TEMPO / OdW4.L Od OCIATO ON by Brazilian poet and 
composer Gil Nuno Vaz. With faint echoes of these other pieces, expangao 
tells the story of colliding, reflecting universes, and the time reversal that 
happens [or not] - with life going from old age to infancy. The dramatic 
center of the piece represents the inexorable fusion of | this 
expansion/contraction phenomena, with ‘zero spin’ at its limit. 


ontem [1999-1] 

"in the beginning was the egg". ontem (yesterday) continues with the story 
of the beginning of our world - two symmetric universes, reflected in a mirror 
(espelho), then colliding (choque). Humankind is represented by two young 
men (dois jovens) who are just beginning to experience consciousness. 
The original text in Portuguese for both pieces has been modified, 
deconstructed, and reconstructed to create a multilingual - even 
supralingual - experience. ontemwas written for and commissioned by Meg 
Sheppard and Shawn Mativesky with the assistance of a grant from the 
Canada Council of the Arts. It is dedicated to Gil Nuno Vaz in grateful 
appreciation of his artistic generosity in permitting the use of his text. 


Notes by alcides lanza 
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PROGRAMME 


para cantar (2001), ':? OSVALDO BUDON 
pour voix, percussion et traitement numérique des signaux / 

for voice, percussion and digital signal processing 

(création canadienne/Canadian Premiere) 


Beati (2001), ' ROBERT F. JONES 
pour voix, piano, percussions diverses et bande sonore / 
for voice, piano, miscellaneous percussion and tape 


Mutationen III (1970), ? CLAUDIO SANTORO 
pour piano et bande sonore / for piano and tape 


ENTRACTE - INTERMISSION 


September 20 (2002), RICHARD KIDD 
pour voix et piano (premiére représentation de cette version) / 
pour voice and piano (premiere performance of this version) 


Fusion (1977-80), * SERGE PERRON 
pour piano et bande sonore / for piano and tape 


expangao (2002-III) 4 alcides lanza 
(création / premiere) 


ontem (1999-1) a. lanza 


| Composition écrite pour / Composition written for Meg Sheppard, alcides lanza 


Bande sonore réalisée au / Tape part realized at the McGill Electronic Music Studio (EMS) 
Bande sonore réalisée au / Tape part realized at Studio Shelan, Montréal 


Ecrite pour / Written for Meg Sheppard 
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The count’s aunt, Baroness Irene, hopes to | 
will Irene agree to think of her own happir 


In Act 2, Ernesto, eager to marry Irene, tri 
one who can make me happy”. This phrase 
everyone has turned on her, Rosina resolv 


Chausson (1855-1899) 

French composer Ernest Chausson is one 0 
quartets and symphonic poems, but he is be 
pupil in 1879 and we can hear the master’s 
pieces composed in this period are recogni 
songs, sensuous and passionate, although 
attributed to Chausson. That softness is al 
songs. 


During the second period of his undertakir 
by Wagner. This period was almost comp 


The third and last period of Chausson’s lif 
discovery of great Russian novelists, incluc 
who then produced darker works. Chansor 
piano and string quartet, and for voice and 
first section of which is named Chansons } 
feelings portrayed in the text range from lon 
of disenchantment that is also portrayed in 


Jake Heggie’s Paper Wings and Of Gai 
41-year old American composer Jake Heg; 
orchestral and chamber music. He is no\ 
commissioned for music by symphonies, 0} 
1998 to 2000, he was composer-in-residenc 
has received international acclaim. Jake He 
jazz, rock, pop, folk and opera, and favorir 
Paper Wings: 

This lovely four-song cycle relates to childt 
Frederica von Stade, who wrote the words 1 
Frederica von Stade has recorded, along wi! 
Of Gods and Cats: 

This comical two-song cycle features texts 
was first presented in May 2000, sung by J 
is closer to Musicals or nursery rhymes . 


Mahler (1860-1911): Kindertétenlieder (S 
Mahler is considered one of the greatest mi 
America. He has worked two years with t 
no surprise that this Saal lover of orc 
two “instruments” while composing some ‘ 
Riickert Lieder, Kindertétenlieder is ama 


This heart-rending cycle tells the grief of par 
who had lost his own two children. Mahler t 
the deaths of many of his younger brothers. 
daughter to the hands of scarlet fever. 


Meg Sheppard 


Meg Sheppard travaille activement depuis de nombreuses années 4 la présentation de 
piéces de musique contemporaine et de theatre. Elle a participé a divers festivals de 
musique au Canada, aux Ftats-Unis, en Europe et en Amérique du Sud. Aprés des 
études d'art dramatique, elle s'est spécialisée en musique théatrale vocale et 
électronique. Elle explore divers médias, toujours en quéte d'éloquence et ff 
d'expressivité. En collaboration avec alcides lanza, eile a élaboré de nombreuses 
techniques vocales pour ce type de répertoire. Nombre de compositeurs contemporains 
ont exploité ses talents exceptionnels dans des pieces écrites en son honneur. 


alcides lanza 


Le compositeur, chef d'orchestre et pianiste canadien alcides lanza est né a Rosario, en 
Argentine, en 1929. En 1965, il recoit une bourse de la Fondation Guggenheim et 
siinstalle a New York, ot il travaille au Centre de musique électronique 
Columbia-Princeton. En 1971, il est nommé professeur de composition a la faculté de 
musique de l'Université McGill, 4 Montréal. Depuis 1974, il dirige le studio de musique 
électronique de cet établissement. alcides lanza poursuit en outre une prestigieuse carriere 
internationale de pianiste et de chef diorchestre, se spécialisant dans le répertoire d'avant- 
garde et s'intéressant en particulier a la musique des trois Amériques. Il a réalisé deux 
marathons de piano a la salle Pollack, 4 Montréal, en 1987 et en 1992. Lors du deuxieme 
de ces concerts, il a joué sans interruption pendant cing heures et interprété 48 pieces de 
musique pour piano, de musique électronique et de musique de film. alcides lanza a 
donné d'innombrables concerts pour la radio et la télévision, enregistré plusieurs 
microsillons et CD et a organisé des forums et des concerts de musique contemporaime. 


Meg Sheppard 


Meg Sheppard has been active in presenting contemporary music-theatre pieces for 
many years. She has performed in music festivals in Canada, the United States, Europe, 
and South America. Her background in theatre has resulted in a specialization in the 
area of theatre music for voice and electronics. Her work reflects a desire to search for 
eloquence and expressiveness through the use of diverse media. In collaboration with 
alcides lanza, she -has developed many vocal techniques for this type of repertoire. 
Many contemporary composers have written pieces especially for her which highlight 
and make use of her special talents. 


alcides lanza 


Canadian-Argentinian composer, conductor and pianist born in Rosario, Argentina, i 
1929. He moved to New York in 1965, having received a Guggenheim Foundation 
fellowship and lived there from 1965 until 1971 where he worked at the 
Columbia-Princeton Electronic Music Center. In 1971 he was appointed professor of 
composition at the Faculty of Music, McGill University in Montreal. Since 1974 he has 
been the director of the Electronic Music Studio at McGill. lanza continues to have a 
very active international career as a pianist and conductor specializing in the avant 
garde repertoire. His programs reflect his particular interest in the music of the three 
Americas. lanza has performed Piano Marathons at Pollack Hall in Montreal, in 1987 
and 1992. This last featured lanza performing for five hours - non-stop - and included 
48 different pieces for piano, electronics and film. alcides lanza has done innumerable 
radio and television concerts, several LP recordings and compact discs, and has 
organized contemporary music forums and events. : 
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Kreisleriana, opus 16 ROBERT SCHUMANN 
AuBerst beweat (1810-1856) 
Sehr innig und nicht zu rasch 
Sehr aufgeregt 
Sehr langsam 
Sehr lebhaft 
Sehr langsam 
Sehr rasch 
Schnell und spielend 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonate pour piano / Sonata for piano IGOR STRAVINSKY 
Moderato (1882-1971) 
Adagietto 
Moderato 

Etude-Tableaux, opus 33 SERGEI RACHMANINOFF 


No. 6 en mi bémol mineur / (1873-1943) 
in E-flat minor, Presto 


Préludes, opus 32 S. RACHMANINOFF 
No. 12 en sol diése mineur / in G-sharp minor, Allegro 
No. 6 en fa mineur / in F minor, Allegro appassionato 


qu Ce récital fait partie des épreuves imposées a Sophia Kim 

cs, pour I’obtention d’un baccalauréat en musique. 

This recital is presented by Sophia Kim in partial fulfilment 
of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 
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Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


Le jeudi 19 septembre 2002. =2=#=2~3=~ ~~ Thursday, September 19, 2002 
7:00 p.m. 


al9h 


Récital de baccalauréat 


VALERIE ARBOIT 


MeZZO-SOprano 


classe de / class of Thérése Sevadjian 


Louise Pelletier, piano 
Johanne Couture, clavecin/harpsichord 
Amanda Keesmaat, violoncelle/cello 


Toujours, opus 21, n° 2 GABRIEL FAURE 
Nell, opus 18, n° 1 (1845-1924) 
Les Berceaux, opus 23, n° 1 
En Sourdine, opus 58, n° 2 


Vier Lieder, opus 27 RICHARD STRAUSS 
Ruhe meine Seele! (1864-1949) 
Cacilie 
Heimliche Aufforderung 
Morgen! 


ENTRACTE - INTERMISSION 


La Lucrezia, HWV 145 GEORGE FRIDERIC HANDEL 
Recitativo: O Numi eterni! (1685-1959) 
Aria: Gia superbo del mio affanno 
Recitativo: Ma voi forse nel cielo 
Aria: Il suol che preme 
Recitativo: Ah! Che ancor nell’abisso 
Furioso: Questi la disperata anima mia 
Recitativo: A voi, a voi, padre, consorte 
Arioso: Gia nel seno comincia a compir 
Furioso: Ma se qui non m’é dato 


Nannas Lied KURT WEILL 
Buddy on the Nightshift (1900-1950) 
Schickelgruber 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Valérie Arboit pour I’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Valérie Arboit in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 20 septembre 2002 Friday, September 19, 2002 
&17h30 3 5:30 p.m. 


Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


KARINE MICHON, soprano =" 


classe de / class of Jan Simons (Métro McGill) 


Dominique Roy, piano 


Cacilia Lauenstein, fliite & bec/recorder 


Emilie Bralé, violon/violin y EB wy 
Akiko Sato, clavecin/harpsichord \ tee Mee 
Ls 
Orphée (cantate troisiéme - 1710) LOUIS-NICOLAS CLERAMBAULT \w/ 
Récitatif (Le fameux chantre de la Thrace) (1679-1749) 


Air tendre et piqué (Fidelles échos ...) 
Récitatif (Fut-il jamais ...) 

Récitatif (Mais que sert ...) 

Air gay (Allez Orphée) 


Saluste du Bartas ARTHUR HONEGGER 
Le Chateau du Bartas (1892-1955) 
Tout le long de la Baise 
Le Départ 
La Promenade 
Nérac en féte 
Duo 

Whispers from Heavenly Death HANS WERNER HENZE 
I Darest thou now, o soul (né en/b. 1926) 


II No map there, nor guide 
III I know it not, o soul 
IV Till when the ties loosen 
V_ Then we burst forth 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Pisné milostné (chants d’amour/Love songs), opus 83 ANTONIN DVORAK 
O, nasi lasce nekvete to vytouzené Stisti (1841-1904) 
V tak mnohém srdci mrtvo jest 
Kol domu se ted’ potacim 
Ja vim, ze v sladké nadiji 
Nad krajem vévodi lehky spanek 
Zde v lese u potoka 
V té sladké moci oéi tvych 
O, duSe draha, jedinka 


Lieder RICHARD STRAUSS 
Ich trage meine Minne, opus 32, n° 1 : (1864-1949) 
Traum durch die Dammerung, opus 29,n 1 
All mein Dedanken, opus 21,n 1 
Die Nacht, opus 10,n 3 
Nichts, opus 10, n° 2 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Karine Michon pour |’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Karine Michon in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 20 septembre 2002 
al9h 


Récital de baccalauréat 


ISABELLE PLAISANCE 


Friday, September 20, 2002 
7:00 p.m. 


Bachelor’s Recital 
555 Sherbrooke Street 


West 
(Métro McGill) 


mezzo-soprano 


classe de / class of Thérése Sevadjian 


Louise Pelletier, piano 


Ch’io mi scordi di te? 


Ziegeunerlieder, opus 103 


Music for a while 

I'll sail upon the Dog-star 
Man is for the woman made 
If music be the food of love 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Calligrammes 


I. Lespionne 
Il. Mutation 
Ill. Vers le sud 
IV. Il pleut 


V. La grace exilée 
VI. Aussi bien que les cigales 
VII. Voyage 


Torna, vezzosa Fillide 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 


(1756-1791) 
JOHANNES BRAHMS 
(1833-1897) 


HENRY PURCELL 
(1659-1695) 


(arr. Benjamin Britten) 


FRANCIS POULENC 
(1899-1963) 


VINCENZO BELLINI 
(1801-1835) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Isabelle Plaisance pour |’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Isabelle Plaisance in partial fulfilment of the requirements 


for the degree of Bachelor of Music. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 20 septembre 2002 Friday, September 20, 2002 
4 20h 30 8:30 p.m. 


Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


555 Sherbrooke Street 


FREDERICKA PETITHOMME __ |itseuon 
SOprano 


classe de / class of Thérése Sevadjian 


La scena di Berenice FRANZ JOSEPH HAYDN 
(1732-1809) 
Sechs lieder, opus 48 EDVARD GRIEG 
GruB (1843-1907) 
Dereinst, Gedanke mein 
Lauf der Welt 


Die verschwiegene Nachtigall 
Zur Rosenzeit 


Ein Traum 
Seven Elizabethan Lyrics (extraits/excerpts) ROGER QUILTER 
My Life’s Delight (1877-1953) 


Damask roses 
Weep you no more 
Fair House of Joy 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Primavera JOAQUIN RODRIGO 

(1901-1999) 
S’il est un charmant gazon FRANZ LISZT 
Oh! Quand je dors (1811-1886) 


Comment, disaient-ils 
Enfant, si j’étais roi 


Spirituals traditionnels / Traditional Spirituals arr. Moses Hogan 
Somebody’s knockin’ at yo’ door 
Deep River 
Were you there? 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Fredericka Petithomme 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Fredericka Petithomme in partial fulfilment 
of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le samedi 21 septembre 2002 Saturday, September 21, 2002 
al9h 7:00 p.m. 


Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


555 Sherbrooke Street 


CATHERINE MOTUZ (Métro McGill) 
trombone 
classe de / class of James Box — 


. 


Leonie Wall, flite/flute 
Paul Mulligan, clarinette/clarinet 
Katy McLoughlin, basson/bassoon 
Tom Jocks, violoncelle/cello 
Hugh Cawker, piano 
Jonathan Addleman, orgue/organ 


Sonate VI en si bémol pour violoncelle / ANTONIO VIVALDI 
Sonata VI in B-flat for cello (1678-1741) 
Sonatine JACQUES CASTEREDE 

(né en/b. 1926) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Basta, FOLKE RABE 
pour trombone seul/for solo trombone (né en/b. 1935) 
King Lear Fantasy ELIZABETH RAUM 


(né en/b. 1945) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Catherine Motuz pour |’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Catherine Motuz in partial fulfilment 
of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 
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Le dimanche 22 septembre 2002 Sunday, September 22,, 2002. 7 
al5h 3:00 p.m. J 


Série des projesseurs et invités de McGill 


McGill Faculty and Guests Series ff 


Olivier Brault, violon / violin 
Jacques-André Houle, violon / violin 
Helene Plouffe, alto ] viola 
Marcel Saint-Cyr, violoncelle / cello 


) > ; > 7 ‘ ' > M4 4 
Premier concert d une intégrale des quatuors a Sardce Ve Haydn 


interprétés sur instruments d'époque 


First concert of the full cycle of the Haydn String Quartets 
played on period instruments, 


I aad 
, Salle Redpath Hall 


Le lundi 23 septembre 2002 Monday, September 23, 2002 
] 20h 8.00 nai 
| Récital de maitrise Master’s Recital 


= —_—_ = Campus de McGill 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Sranz Joseph Haydn 


(1732-1809) 


Quatuor opus 9 n’ 1, en do majeur 
String Quartet Op. 9 No. 1, in C major 


| Moderato 


Menuet : Un poco Allegretto 
Adagio 


Finale : Presto 


Quatuor opus 20 a a en sol mineur 


: JEBUSSY 
String Quartet Op. 20 No. 3, in G minor 52-1918) 
Allegro con spirito 
Menuet : Allegretto — Trio 
Poco Adagio 
Finale : Allegro di molto 
PIZZETTI 
-1968 
ENTRACTE - INTERMISSION 30 6 
| Quatuor opus | n° 1, en si bémol majeur 
1 String Quartet Op. 1 No. 1, in B flat major 
I 
Presto 
1( ls Minuet — Minuet secondo ‘T WEILL 
2 )0-1950) 
Adagio 
Minuet — Trio 
elo | Finale : Presto 
Quatuor opus 74 n° 1, en do majeur 
String Quartet Op. 74 No. 1, in C major TIPPETT 
de tt Allegro )5-1998) 
Andantino 
| Menuet P4 Allegro = Trio 
ua Finale : Vivace 
mts 


Quatuor Franz Joseph 


Le Quatuor Franz Joseph a été créé par quatre musiciens 


enthousiastes et parmi les plus actifs a Montréal utilisant des 


instruments 4 cordes d'époque, afin de gouter pleinement le 
répertoire pour quatuor 4 cordes du Siécle des Lumiéres. Ayant 
depuis de nombreuses années joué individuellement ou 
conjointement dans les principaux ensembles de musique de chambre 
et ancienne au Québec (Quatuor Orford, Orchestre Baroque de 
Montréal, Ensemble Arion, Trio Franz Joseph, Studio de Musique 
Ancienne de Montréal, Les Idées Heureuses, Les Boréades, etc.), 
Olivier Brault et Jacques-André Houle au violon, Héléne Plouffe a 
l’alto et Marcel Saint-Cyr au violoncelle se réunissent pour partager 
la formidable expérience d’explorer le génie des premiers architectes 


du quatuor a cordes, cherchant 4 découvrir ainsi avec ferveur ce que 


roi . . . . ss 

Kant a voulu dire lorsqu’il nous livra sa devise des Lumiéres : 
Saper de | Aie | i 

« Dapere aude |: 1e le courage de te servir de ton propre 


entendement 1» 


Franz Joseph Quartet 


The Franz Joseph Quartet was created by four enthusiastic and 
leading early-music string players from Montreal to quench their 
thirst for the quartet repertoire of the Enlightenment using perio¢ 
instruments. Having for many years performed individually and 
together in Quebec's major chamber and ancient music ensembles 
(Orford String Quartet, Orchestre Baroque de Montréal, Ensemble 
Arion, Franz Joseph Trio, Studio de Musique Ancienne de Montréal, 
Les Idées Heureuses, Les Boréades, etc.), Olivier Brault and Jacques- 
André Houle on violin, Heléne Plouffe on viola, and Marcel Saint- 
Cyr on cello team up to share in the unique experience of delving 
into the genius of the earliest architects of the string quartet and 
discovering with fervour what Kant meant when he ‘eit as motto 


of the Enlighter ont: “S. x ! 2 
g enment: Sapere aude! Dare to use your own reason!" 


] = 
Salle Redpath Hall 


Le lundi 23 septembre 2002 Monday, September 23, 2002 
| a20h 8:00 p.m. 


' Récital de maitrise Master’s Recital 


Campus de McGill 


+ JOSHUA MARR =! 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


. 
1 tenor/tenor cre 
i 


classe de/class of William Neill 


ant Daniela Giudice, piano 
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{pout Fétes Galantes II CLAUDE DEBUSSY 
esa | Les Ingénus (1862-1918) 
fe Le Faune 


es Lat Colloque sentimental 


Tre Canzoni ILDEBRANDO PIZZETTI 
F Donna Lombarda (1880-1968) 
[ La Prigionera 
La Pesca Dell’anello 

| ENTRACTE - INTERMISSION 
hus! 
gel Four Walt Whitman songs KURT WEILL 
oe | Beat! Beat! Drums! (1900-1950) 
a Oh Captain! My Captain 
A Come up from the Fields, Father 
f 4 | Dirge for Two Veterans 
al 
de Nor 
nt {| Boyhood’s End SIR MICHAEL TIPPETT 
far” (1905-1998) 
gt 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Joshua Marr 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Joshua Marr in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Performance. 
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Joshua Marr, tenor 
Daniela Giudice, piano 


Fétes Galantes II Claude Debussy 
I. Les Ingénus 


Les hauts talons luttaient avec les longues jupes, 
En sorte que, selon le terrain et le vent, 

Parfois luisaient des bas de jambes, 

Trop souvent Interceptés! 

et nous aimions ce jeu de dupes. 

Parfois aussi le dard d’un insecte jaloux 

Inquiétait le col des belles sous les branches, 

Et c’é taient des éclairs soudains de nuques blanches 
Et ce régal comblait nos jeunes yeux de fous. 

Le soir tombait, un soir équivoque d’automne: 

Les belles, se pendant réveuses a nos bras, 

Dirent alors des mots si spécieux, tout bas, 

Que notre ame depuis ce temps tremble et s’étonne. 


II. Le Faune 


Un vieux faune de terre cuite 
Rit au centre des boulingrins, 
Présageant sans doute une suite 
Mauvais 4 ces instants sereins. 


Qui M’ ont conduit et t’ont conduite, 
Mélancoliques pélerins, 

Jusqu’a cette heure dont la fuite 
Tournoie au son des tambourins. 


III. Colloque sentimental 


Dans le vieux parc solitaire et glacé 

Deux formes ont tout a I’heure passé. 

Leurs yeux sont morts et leurs lévres sont molles, 
Et l’on entend 4 peine leurs paroles. 

Dans le vieux parc solitaire et glacé 

Deux spectres ont évoqué le passé. 

__ Te souvient-il de notre extase ancienne? 

__ Pourquoi voulez-vous donc qu’il m’en souvienne? 
__Ton coeur bat-il toujours 4 mon seul nom? 
Toujours vois-tu mon Ame en réve? 

__ Non. 

__Ah! les beaux jours de bonheur indicible 

Ou nous joignions nos bouches! 

__C’est possible. 

_ Qu’ il était bleu, le ciel, et grand I’espoir! 
__L’espoir a fui, vaincu, vers le ciel noir 

Tels ils marchaient dans les avoines folles, 

Et la nuit seule entendit leurs paroles. 


I. The Innocents 


High heels struggles with long skirts, 

So that, depending on the terrain and the wind. 

The calves of legs sometimes glistened, 

Too often spied! 

And we loved this game of tricks. 

Also, sometimes the sting of a jealous insect 

Troubled the neck of some pretty maiden under the boughs. 
And there was a sudden sight of a snow white throat, 


And this treat strained our young foolish eyes. 

The night was falling, the enigmatic autumn night: 

The pretty maidens, leaning on our arms, 

Were saying then, in low voices, such strange, peculiar words, 
That our souls since then tremble and are astounded. 


II. The Faun 


An old faun of the terracota 

Laughs in the middle of a bowling green, 
Predicting no doubt a bad sequel 

To these blissful moments, 

Which led you and me, 

melancholy wayfarers, 

To this point when the hours pass, 

Circling about to the sound of tambourines. 


III. Sentimental Colloquy 


In the old park, deserted and cold, 

Two figures have just passed by. 

Their eyes are lifeless and their mouths are slack. 
And one can hardly hear their words. 

In the old park, deserted and cold, 

Two ghosts have evoked the past. 

“Do you remember our rapture of yore?” 

‘““Why do you wish me to remember it?” 

“Does your heart still beat faster merely at my name?” 
oie you still see my soul in your dreams?” 
“No.” 

“© the beautiful days of inexpressible joy, 

When we would join our lips:” “It is possible” 
“How blue was the sky and how sublime our hope.” 
“Hope has fled, defeated, towards the dismal sky.” 
And so they walked amidst the wild oats, 

And the night alone has heard their words. 


Tre Canzoni Ildebrando Pizzetti 


I. Donna Lombarda 


“Love me Lady Lomabarda” 
“I cannot love you, Sacred Crown, because I have a husband” 


“If you have a husband, kill him! I'll teach you how. Go into 
the garden of the Holy Father for there is a serpent. Take the 
head of the serpent, pound it well. When you’ve pounded it 
well, give it to him to drink.” 

The husband arrived, tired and thirsty. He asked for a drink. 
“Which you’d you like husband, the white or the red? The 
white is the best there is” 

A baby of nine months spoke: 

“Don’t drink the wine, for it is poison” 

“What is with this wine Lady Lombarda? What has tainted 
it?” 

“It must have been the thunder of the other night that tainted 
it.” 

“You drink it Lady Lombarda! Drink it, drink it!” 

“J cannot drink it husband, for I am not thirsty.” 

“Then with this spade I hold in my hand I will kill you!” 
“And for the love of the King of France I will die!” 


II. La Prigionera 


She sent word to her sister that she was thrown in jail, and she 
replied that in prison she could rot. 

She sent word to her mother that she was thrown in jail, and 
she replied that in prison she could rot. 

She sent word to her father that she was thrown in jail, and he 
replied that in prison she could rot. 

She sent word to her man to take her out of prison, and he 
went to get her and took her away. 


Morettina, don’t dance anymore, your sister’s dead. 

If she’s dead, she can stay there. When I was in prison she 
didn’t want to retrieve me. 

Play the violin, for I want to dance. 

Morettina, don’t dance anymore, your mother’s dead. 

If she’s dead, she can stay there. When I was in prison she 
didn’t want to retrieve me. 

Play the violin, for I want to dance. 

Morettina, don’t dance anymore, your father’s dead. 

If he’s dead, he can stay there. When I was in prison he 
didn’t want to retrieve me. 

Play the violin, for I want to dance. 

Morettina, don’t dance anymore, your man is dead. 

If he’s truly dead, I will wear a black outfit and will want to 
dance no more. 


I. Donna Lombarda 


« Aime moi Dame Lombarde .» 

« Je ne peux t’aimer, Couronne Sacrée, car j’ai un €poux. » 
« Si t’as un époux, tues le! Je te montrerai comment. 

Vas dans le jardin du Pére Saint car il y a un serpent. 
Prend le téte du serpent et bat le bien. 

Quand tu I’auras bien battu, donne le lui a boire. » 
L’époux arriva épuisé et assoifé. 

I] demande a boire. 

« Lequel prefers-tu, le blanc ou le rouge? 

Le blanc est le meilleur qu’il y a. » 

Un bébé de neuf mois parla: 

« Ne bois pas le vin, car c’est du poison. » 

« Qu’est ce qu’il a ce vin Dame Lombarde? 

Qu’est ce qui |’a gaté? » 

« Ca devait étre le tonnerre de |’autre nuit qui I’a gate. » 

« Bois-le Dame Lombarde! Bois-le! Bois-le! » 

« Je ne peux le boire, époux, car je n’ai pas soif. » 

« Alors avec cette béche que j’ai dans la main je te tuerai! » 
« Et pour l’amour du Roi de France, je mourrai! » 


II. La Prigionera 


Elle envoya mot a sa soeur qu’ elle fut jeté en prison, 
Et elle répondit qu’elle pouvait pourrir. 

Elle envoya mot a sa mre qu’elle fut jeté en prison, 
Et elle répondit qu’elle pouvait pourrir. 

Elle envoya mot a son pére qu’elle fut jeté en prison, 
Et il répondit qu’elle pouvait pourrir. 

Elle envoya mot a son homme de la sortir de prison, 
Et il alla la chercher et |’emporta de la. 


Morettina, ne dances plus, ta soeur est morte. 

Si elle est morte, elle peut y rester. 

Quand j’étais en prison elle ne voulut pas me chercher. 
Joues le violon, car je veux dancer. 

Morettina, ne dances plus, ta mére est morte. 

Si elle est morte, elle peut y rester. 

Quand j’étais en prison elle ne voulut pas me chercher. 
Joues le violon, car je veux dancer. 

Morettina, ne danses plus, ton pére est mort. 

Si il est mort, il peut y rester. 

Quand j’étais en prison il ne voulut pas me chercher. 
Joues le violon, car je veux dancer. 

Morettina, ne danses plus, ton homme est mort. 

S’il est vraiment mort, je m’habillerai de noir 

Et ne voudrai plus dancer. 
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Soon I will die too. 


III. La Pesca Dell’ anello 


There were three sisters, and all three were lovely. 
Rosetta, the most beautiful, went sailing. 

While sailing, her ring fell off. 

“Oh fisherman on the waves, come fish nearer to here. Fish 
for my ring which has fallen in the sea.” 

“When I’ve retrieved it for you, what will you give me?” 
“One hundred gold pieces from my embroidered purse” 

“I don’t want so many gold coins in an embroidered purse. 
Only a kiss of love, if you want to give it to me” 

“What will people say, those who see us kiss?” 

“They will say that love made us do it.” 


Four Walt Whitman Songs Kurt Weill 


I. Beat! Beat! Drums! 


Beat! Beat! Drums! 

Blow! Bugles! Blow! 

Through the windows, through doors burst like a ruthless 
force, 

Into the solemn church, and scatter the congregation; 
Into the school where the scholar is studying; 

Leave not the bridegroom quiet, 

No happiness must he have now with his bride, 

Nor the peaceful farmer any peace, plowing his field or 
gathering his grain; 

So fierce you whirr and pound, you drums, so shrill you 
bugles blow. 

Beat! Beat! Drums! 

Blow! Bugles! Blow! 

Over the traffic of cities, over the rumble of wheels in the 
streets: 

Are beds prepared for sleepers at night in the houses? 
No sleepers must sleep in those beds; 

No bargainers’ bargains by day 

No brokers or speculators, 

Would they continue? 

Would the talkers be talking? 

Would the singer attempt to sing? 

Would the lawyer rise in the court to state his case before the 
judge? 

Then rattle quicker, heavier drums, you bugles wilder blow. 
Beat! Beat! Drums! 

Blow! Bugles! Blow! 

Make no parley, 

Stop for no expostulation; 

Mind not the timid, 


Bient6t, je mourrai aussi. 


III. La Pesca Dell’anello 


Il y avait trois soeurs, toutes trois étaient belles. 
Rosetta, la plus belle, alla faire de la voile. 

Pendant qu’elle y fit, sa bague tomba. 

« O pécheurs sur |’eau, venez pécher prés d’ici. 
Péchez pour ma bague qui est tombée a l’eau. » 

« Quand je la trouverai, qu’est-ce que tu vas me donner? » 
« Cent piéces d’or de ma bourse brodée. » 

« Je ne veux pas tant de piéces d’une bourse brodée. 
Seulement un baiser, si tu veux me le donner. » 

« Qu’est-ce que les gens diront, ceux qui nous voient 
s’embrasser? » 

« Ils diront que l’amour nous a obligé! » 


I. Beat! Beat! Drums! 


Battez! Battez! Tambours! 

Sonnez! Clairons! Sonnez! 
A travers les fenétres, a travers les portes comme une porte 
impitoyable, 

Dans |’église solonnel, et éparpille |’assistance: 

Dans !’école ou |’écolier étudie; 

Ne laisse pas tranquil le nouveau marié 

Aucune joie ne doit-il avoir avec sa mariée, 

Ni le paisible fermier la moindre paix, 

En labourant son champ ou en cueillant son grain. 

Si féroce ton bruissement et ton martelement, tes tambours, 
Si stridents sonnent tes clarions. 

Battez! Battez! Tambours! 

Sonnez! Clairons! Sonnez! 

Par dessus le traffic des villes, 

Par dessus le grondement des roues dans la rue: 

Est-ce que les lits sont prét pour les dormeurs dans la maison? 
Aucun dormeur ne doit dormir dans ces lits; 

Aucun marché des marchands le jour, 

Aucun courtier ni spéculateur, 

Est-ce qu’ils continuraient? 

Est-ce que les parleurs parleraient? 

Est-ce que le chanteur chanterait? 

Est-ce que |’avocat se léverait en court pour défendre sa cause 
devant le juge? 

Alors bat plus vite, de tambours plus lourds, 

Sonnez vos clairons plus fort. 

Battez! Battez! Tambours! 

Sonnez! Clairons! Sonnez! 

Faites aucune causerie, 

N’arrétés pour aucune remonstrance, 


Mind not the weeper or prayer; 

Mind not the old man beseeching the young man; 

Let not the child’s voice be heard, nor the mother’s entreaties; 
Make even the trestles to shake the dead, where they lie 
awaiting the hearses. 

So strong you thump, 

O terrible drums, 

So loud you bugles blow, 

Beat! Beat! Drums! 

Beat! Beat! Drums! 

Blow! Bugles! Blow! 


II. Oh Captain! My Captain! 


Oh Captain! my Captain! our fearful trip is done; 

The ship has weather’d every rack, the prize we sought is 
won; 

The port is near, the bells I hear, the people all exulting, 
While follow eyes the steady keel, the vessel grim and daring. 
But O heart! heart! heart! 

O the bleeding drops of red, 

Where on the deck my Captain lies, fallen cold and dead. 

O Captain! my Captain! rise up and hear the bells; 

Rise up for you the flag is flung, for you the bugle trills; 

For you bouquets and ribbon’d wreaths, for you the shores a 
crowding; 

For you they call, the swaying mass, their eager faces turning; 
Here Captain! dear father! this arm beneath your head. 

It is some dream that on the deck you’ve fallen cold and dead. 
My Captain does not answer, his lips are pale and still. 

My father does not feel my arm, he has no pulse nor will. 

The ship is anchor’d safe and sound, its voyage closed and 
done; 

From fearful trip, the victor ship comes in with object won. 
Exult, O shores, and ring O bells! 

But I, with mournful tread, 

Walk the deck my Captain lies, 

Fallen cold and dead. 


III. Come up from the Fields, Father 


Come up from the fields, father, here’s a letter from out Pete; 
And come to the front door mother- here’s a letter from thy 


Ignorez les timides, 

Ignorez le pleureur et le pieux 

Ignorez le vieil homme suppliant le jeune; 

Ne laisse pas la voix du bambin se faire entendre, 
Ni les pleurs de la mére; 

Faites que méme les trétaux secouent les morts, 
Ou ils reposent vivants dans les corbillards. 
Vous battez si fort 

O terrible tambours, 

Vous sonnez si forts, clairons . 

Battez! Battez! Tambours! 

Sonnez! Clairons! Sonnez! 


II. Oh Captain! My captain! 


O Capitaine! Mon Capitaine! 

Notre affreux voyage est fini; 

Le vaisseau a survécu tout les torments 

Le prix que nous cherchions est vaincu; 

Le port est prés, j’entends les cloches, les gens exultent, 
Tandis que les yeux suivent la quille, 

Le vaisseau sinistre et hardi. 

Mais O Coeur! Coeur! Coeur! 

Sur les gouttes saignantes de rouge, 

Sur le pont ou repose mon capitaine 

Tombé, mort et froid. 

O Capitaine! Mon Capitaine! 

Léve toi et écoutes les cloches 

Léve toi car ton drapeau est jete, 

Pour toi les clairons trillent; 

Pour toi des bouquets et des guirlandes, 

Pour toi la rive se remplie; 

Ils appelent pour toi, la masse oscille, 

Leurs visages impatients se tournent. 

Voici Capitaine! Cher Pére! ce bras sous ta nuque . 
C’est un réve que sur le pont tu es tombé mort et froid. 
Mon Capitaine ne répond pas, 

Ses lévres sont froides et immobiles. 

Mon pére ne sent pas mon bras, 

Il n’a ni pouls ni volonte. 

Le vaisseau est ancré sain et sauf, 

Son voyage conclu et termine; 

D’un voyage effrayant, 

Le vaisseau vainqueur arrive avec |’ objet gagneé. 
Exultez, O rives, et sonnez, O cloches! 

Mais moi, avec le pas triste, 

Marche sur le pont ou repose mon Capitaine, 
Tombé, mort et froid. 


II. Come Up From the Fields, Father 


Reviens des champs, pére, voici une lettre de Pete: 
Et viens a la porte mére, voici une lettre de ton cher fils. 
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dear son. 

Lo, ‘tis autumn; 

Lo, where the trees deeper green, yellower and redder, 

Cool and sweeten Ohio’s villages, with leaves fluttering in the 
moderate wind; 

Where apples ripe in the orchards hang, and grapes on the 
trellis’d vines; 

Above all, lo, the sky so calm, so transparent after the rain, 
and with wondrous clouds; 

Below, too, all calm, all vital and beautiful- and the farm 
prospers well. 

Down in the fields all prospers well; 

But now from the fields come father- come at the daughter’s 
call; 

And come to the entry mother- to the front door come right 
away. 

Fast as she can she hurries- something ominous- her steps 
trembling; 

She does not tarry to smooth her hair, nor adjust her cap. 
Open the envelope quickly; 

O this is not our son’s writing, yet his name is sign’d; 

O a strange hand writes for our dear son- 

O stricken mother’s soul! 

All swims before her eyes- flashes with black- she catches the 
main words only 

Sentences broken- 

gunshot wound in the breast, taken to hospital. At present 
low, but will soon be better. 

Alas, poor boy, he will never be better, (nor maybe needs to 
be better, that brave and simple soul;) 

While they stand at home at the door, he is dead already; 
The only son is dead. 

But the mother needs to be better; 

She with thin form, presently drest in black; 

By day her meals untouch’d, then at night fitfully sleeping, 
often waking, 

In the midnight waking, weeping, longing with one deep 
longing, 

O that she might withdraw unnoticed- silent from life, escape 
and withdraw, 

To follow, to seek, to be with her dear dead son. 


IV. Dirge for Two Veterans 


The last sunbeam lightly falls from the finished Sabbath, 
On the pavement here and there beyond, it is looking, 
Down a new made double grave. 

Lo! the moon ascending! 

Up from the east, the silvery round moon; 

Beautiful over the house tops, ghastly phantom moon; 
Immense and silent moon. 

I see a sad procession, 

And J hear the sound of coming fullkey’d bugles; 


Hélas, c’est l’automne: 
Hélas, ou les arbres d’un vert profond, plus jaune et plus rouge, 
Rafraichissent et adoucissent les villages d’Ohio, 
Avec des feuilles qui virvolent dans la brise: 
Ou des pommes miires pendent dans les vergers, 
Et des raisins sur les vignes trellisés: 
Au dessus tout, hélas, le ciel si calme 

Si transparent aprés la pluie, 

Et avec des nuages magnifiques: 
Au dessous, aussi, tout calme, tout vitale et beau- 

La ferme prospere bien; 

Mais 1a, reviens des champs pére- 

Viens a l’appel de ta fille; 

Et viens a l’entrée mére- 

Viens a la porte tout de suite. 

Aussi vite qu’elle le peut, elle se presse- 

Quelque chose de menacant- 

Ses pas tremblants; 

Elle ne s’attarde pas a lisser ses cheveux, 

Ni d’ajuster son bonnet. 

Ouvre I’enveloppe rapidement; 

O ce n’est pas l’écriture de nétre fils, 

Mais son nom est signé; 

O une main étrange écrit pour nétre fils. 

O l’ame éprouvé de la mére! 

Tout nage devant ses yeux-s’allume avec du noir- 
Elle entend seulement les mots imporants; 

Des phrases cassées. 

Coup de feu a la poitrine...porté a |’hépital... 

A présent affaibli... mais sera mieux bient6t. 

Hélas, pauvre gar¢on, il ne sera jamais mieux; 

(Ni a besoin d’étre mieux, cette Ame brave et simple;) 
Tandis qu’ils se tiennent a la porte, i] est déja mort: 
Le seul fils est mort. 

Mais la mére a besoin d’étre mieux; 

Si mince, vétu de noir a présent, 

De jour, ses repas intacts, 

Durant la nuit son repos intermittent, s’eveillant souvent, 
A minuit se levant, pleurant, désirant avec un profond désir, 
O qu’elle s’échappe inaper¢gue-silencieusment de la vie, 
Se retirer et s’echapper, 

Pour suivre, pour chercher, 

Pour étre avec son cher fils decedé. 


IV. Dirge for Two Veterans 


Le dernier rayon de soleil tombe du sabbat terminé, 
Sur le pavé ici et la, il regarde, 

Sur une double tombe fraiche. 

Voila! La lune s’éléve! 

Montée de |’est, la lune ronde argentée; 
Magnifique par dessus les toits des maisons, 
Horrible lune fantéme; 

Lune immense et silencieuse, 

Je vois une triste procession, 


All the channels of the city streets they’re flooding, 
As with voices and with tears. 

I hear the great drums pounding, 

And the small drums steady whirring, 

And ev’ry blow of the great convulsive drums 
Strikes me through and through. 

For the son is brought with the father; 

in the foremost ranks of the fierce assault they fell; 
Two veterans, son and father dropt together, 

And the double grave awaits them. 

Now nearer blow the bugles 

And the drums strike more convulsive 

And the daylight o’er the pavement quite has faded, 
And the strong deadmarch enwraps me 

Oh strong deadmarch, you please me! 

O moon immense, with your silv’ry face you soothe me! 
O my soldiers twain! 

O my veterans, passing to burial! 

What I have J also give you. 

The moon gives you light, 

And the bugles and the drums give you music; 

And my heart, o my soldiers, my veterans, 

My heart gives you love. 


Boyhood’s End Michael Tippett 

What, then, did I want? What did I ask to have? Ifthe 
question had been put to me then, and if I had been capable of 
expressing what was in me, I should have replied: I want 
only to keep what I have; to rise each morning and look out 
on the sky and the grassy dew-wet Earth, from day to day, 
from year to year. To watch each June and July for spring, to 
feel the same old sweet surprise and delight at the appearance 
of each familiar flower, every newborn insect, every bird 
returned once more from the north. To listen in a trance of 
delight to the wild notes of the golden plover coming once 
more to the great plain, flying south, flock succeeding flock 
the whole day long. Oh, those wild notes of the golden 
plover! I could exclaim with Hafiz with but one word 
changed: “If after a thousand years that sound should float 
o’er my tomb, my bones uprising in their gladness would 
dance in the sepulchre!” To climb trees and put my hand 
down in the deep hot nest of the Bienteveo and feel the hot 
eggs - the five long pointed cream coloured eggs with 
chocolate spots and splashes at the larger end. To lie ona 
grassy bank, with the blue water between me and beds of tall 
bulrushes, listening to the mysterious sounds of the wind and 
of hidden rails and coots and courlans conversing together in 
strange human-like tones; to let my sight dwell and feast on 
the camaloté flower amid its floating masses of moist vivid 
green leaves - the large alamanda-like flower of a purest 
divine yellow that when plucked leaves you with nothing but 


Et j’entends le son des clairons qui arrivent: 

Ils innondent tout les chenaux de la ville, 

Avec des voix et des larmes. 

J’entends battre les grands tambours 

Et le bruissement constant des petits tambours, 

Et chaque coup des grands tambours convulsifs 

Me frappent de bout en bout. 

Car le fils est avec le pére apporté; 

Dans les premiers rangs de ]’assault féroce ils sont tombés, 
Deux vétérans, pére et fils tombérent ensemble, 

Et la double tombe les attend. 

Maintenant les clairons sonnent plus prés 

Et les tambours battent plus convulsivement 

Et la lumiére du jour sur le pavé s’est flétrit 

Et la forte marche m’enveloppe. 

O forte marche, tu me plais 

O lune immense, avec ton visage argenté tu m’appaises! 
O mes soldats! 

O mes vétérans, passant a l’enterrement, 

Ce que j’ai, je vous donne aussi 

La lune vous donne la lumieére 

Et les clairons et les tambours vous donnent la musique; 
Et mon coeur, o mes soldats, mes vétérans, 

Mon coeur vous donne |’amour. 


Boyhood’s End 


Qu’est-ce, alors, que je gardais? Qu’est-ce que j’ai demandé? Si 
la question m’était posée, et si j’étais capable de dire ce qu’il y 
avait en moi, j’aurais répondu: Je veux seulement garder ce que 
j'ai; Me lever chaque matin et voir le ciel et la rosée, la terre 
humide, de jour en jour, d’année en année. De surveiller chaque 
juin et chaque juillet pour le printemps, de sentir cette surprise 
intime a |’éclat de chaque fleur familiére, chaque insecte nouveau 
né, chaque oiseau encore une fois revenu du nord. 

D’écouter en extase le délice des notes sauvages du pluvier doré 
Revenant de nouveau a la grande plaine, volant au sud, groupe 
aprés groupe la journée longue. O ces notes sauvages du pluvier 
doré! Je pourrai exclamer avec Hafiz avec qu’une parole de 
changée: « Si aprés mille ans ce son flotterait par-dessus ma 
tombe mes os se levant de joie danceraient dans le sépulcre! » 
De grimper les arbres et de mettre ma main dans le creu du 
Bienteveo et de sentir les oeufs chauds- les cing longs oeufs 
beiges pointés avec des taches chocolates et des eclaboussements 
au bout. De m’étendre sur la rive herbeuse, avec |’eau bleu entre 
moi et les grands roseaux, écoutant le mysterieux son du vent et 
des passages cachés des foulques et des belettes se parlant dans 
d’étranges tons quasi-humains; De laisser ma vue demeurer et 
festoyer sur le camaloté parmis ses masses flottantes de feuilles 
vertes humides et vives. La grande alamanda d’un jaune 
purement divin qui lorsqu’elle est cueillie te laisse avec rien 
qu’une tige verte dans la main. De se promener a midi par les 
journées les plus chaudes quand tout la terre scintille avec |"eau 
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a green stem in your hand. To ride at noon on the hottest days 
when the whole Earth is a-glitter with illusory water and see 
the cattle and horses in thousands covering the plain at their 
watering-places; to visit some haunt of large birds at that still, 
hot hour and see storks, ibises, grey herons, egrets of a 
dazzling whiteness and rose-coloured spoonbills and 
flamingoes standing in the shallow water in which their 
motionless forms are reflected. To lie on my back on the rust- 
brown grass in January, to gaze up at the wide hot whity-blue 
sky, peopled with millions and myriads of glistening balls of 
thistle-down, ever floating by; to gaze and gaze, until they are 
to me living things, and I, in an ecstasy, am with them 

floating in that immense shining void! 
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illusoire et voir le bétail et les chevaux par milles 4 leurs trous 
d’eau couvrir la plaine; De visiter le repaire de grands oiseaux a 
cette heure encore chaude et voir des cigognes, des ibises, des 
herons gris, des egrets d’un blanc €blouissant et des flamants 
rose debout dans |’eau peu profonde dans laquelle leurs formes 
immobiles sont refletés. De m’étendre sur mon dos dans I"herbe 
rouillée en janvier, d’admirer le grand ciel bleu-blanc, 

peuple de milliers de myriades de boulles brillantes de duvet, 
toujours flottantes; de fixer et fixer, jusqu’a ce qu’ils soient pour 
moi des choses vivantes, et moi, en extase, suis avec eux flottant 
dans cet immense vide brillant. 
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Claude Debussy (1862 — 1918) wrote Fétes Galantes I] in 1904, two years after writing Pelléas et Mélisande, his 
only completed opera. He had worked on other operatic projects, but none were seen to completion. Regardless 
Debussy proves his vast skill for vocal writing through his songs. These songs are indicative of Debussy’s 
distinctive writing style with his ambiguous tonality, planing and whole tone melodies. Texts are simple yet 
beautiful. The first song describes young men, watching girls as they walk by, and it paints an intimate picture of 
young love and innocence. The second provides the pivot of mood, and foreshadows the darker air of the final song. 
A Bb - F pedal continues through the entire song, symbolizing both “melancholy wayfarers” and “tambourines.” 
The final song is set in a cold, deserted park, where two ghosts reminisce about the previous joys of life. One can 
see 28 same characters that appeared in the first song presented here, remembering the words that made their souls 
tremble. 


Intellectual, teacher and composer, Ildebrando Pizzetti was one of the great musical minds of the twentieth century. 
Director of the Conservatory in Florence from 1917 to 1923, he then went to direct the Conservatory in Milan from 
1924 to 1936. Following this, he worked at the Academy of Saint Cecilia in Rome where he was appointed 
president in 1949. Pizzetti continued the Italian school of opera following composers such as Verdi and Puccini, 
composing over twenty operas as well as numerous songs and non-vocal works. His music is idiomatic for the voice 
and is full of beautiful melodies. While following in the Italian tradition, Pizzetti was not untouched by the 
revolutions in music that emerged during the twentieth century, and his music reflects the freedom that composers 
were exploring. 7re Canzoni were written in 1926 to popular poems (undated and unclaimed) that are written in 
Italian dialect and tell stories of love, murder and imprisonment. 


In Kurt Weill (1900 — 1950), one finds two composers, the German and the American. In both periods he wrote 
almost exclusively for the theatre and was equally successful in the Opera house, Broadway and film. In his German 
period, he was an innovator of German Opera and wrote such masterpieces as Aufsteig und Fall der Stadt 
Mahagonny (The Rise and Fall of the City of Mahagonny) and Der Silbersee (The Silver Sea). The latter of these 
served as one of the works that put him at odds with the Nazi party, forcing him to leave Germany for Paris in 1933. 
After two years, he left for the United States where he spent the remainder of his life. In the U.S., Weill found his 
greatest successes composing for Broadway, which produced Lady in the Dark (1937), One Touch of Venus (1943), 
and Street Scene (1947). Four Walt Whitman Songs (1942) are among the best pieces of his American period. They 
are clearly written by a composer with extensive dramatic experience, and are full of emotion and drama. They are 
scenes which describe both patriotism and the painful loss of war. While tonal in language, Weill writes with such 
freedom in his tonality, that he is set far apart from other composers of popular theatre, save Steven Sondheim (a 
composer with a great deal in common with Weill). To paraphrase Maxwell Anderson, “...Kurt will emerge as one 
of the very few who wrote great music.” 


Few composers have had the longevity that Sir Michael Tippett (1905 — 1998) enjoyed. From the beginnings of his 
professional musical training in 1923 up until weeks before his death, Tippett was composing and attending new 
productions of his works. Aside from serving as musical director at Morley College from 1940 to 1951, Tippett 
made his living almost exclusively from composing. In his first year at Morley, the school was damaged by a 
German attack, and in the rubble of the music library he came across some volumes of Henry Purcell’s music. This 
led to a lifelong love of the composer and a great many editions of his music. A devout pacifist, Tippett actually 
spent three months in prison during World War II for this philosophy. His pacifist views led to the creation of his 
best known work, 4 Child of Our Time, an oratorio to protest persecution and tyranny. Tippett wrote for almost all 
genres, including five operas and numerous songs. Boyhood’s End was written in 1943 for Peter eeere and 
Benjamin Britten, to be performed at Morley College. The text is excerpted from W. H. Hudson’s gr gol a ed 
Far Away and Long Ago. The author reflects on the end of his childhood and his loss of innocence and naiveté. The 
text setting and vocal writing is strongly influenced by Purcell, yet Tippett gives the piece a distinct twentieth 
century flavor utilizing intricate rhythmic and tonal devices. 


Notes by Joshua Marr 


Claude Debussy (1862-1918) a composé Les Fétes Galantes IJ en 1904, deux ans aprés Pelléas et Meélisande, son seul 
opéra achevé. Le compositeur, dont les autres projets d’opéra n’ont jamais vu le jour, a surtout exprime son art de la 
composition vocale dans des chansons épurées, caractérisées par leurs sonorités ambigués et leurs gammes par ton. Les 
chansons présentées ici sont caractéristiques de sa maniére. La beauté des textes émane de leur simpliciteé méme. La 
premiére chanson met en scéne deux jeunes hommes qui suivent du regard deux promeneuses et brosse un tableau tendre 
et vrai des amours innocentes de la jeunesse. La deuxiéme chanson annonce le climat plus grave et plus sombre de la 
derniére chanson. Le martélement de la pédale si bémol — fa, présente tout au long de la chanson, évoque la mélancolie 
des adieux et la douceur des tambourines. Dans la derniére chanson, deux fant6mes errant dans un parc désert se 
remémorent les joies de leur vie passée. Ces fantémes sont peut-étre les amoureux mémes de la premiére chanson, 
évoquant de |’au-dela les émotions qui ont fait un jour vibrer leur ame. 


Ildebrando Pizzetti est l’une des plus grandes figures musicales du XX‘ siécle. Intellectuel, enseignant et compositeur, 
il dirige le conservatoire de Florence (1917-1923), puis celui de Milan (1924 - 1936) avant d’enseigner la composition 
a l’Académie Sainte-Cécile de Rome, dont il devient président en 1949. Fidéle a la tradition de l’opéra italien, dont il 
admire les maitres comme Verdi et Puccini, il compose plus de vingt opéras et de nombreuses ceuvres vocales et 
instrumentales. Ses trés belles compositions trouvent leur expression naturelle dans la voix. En dépit de son attachement 
a la tradition italienne, Pizzetti a subi l’influence des grands mouvements musicaux du XX° siécle, comme en témoigne 
la liberté de ses compositions. Ses Tre Canzoni ont été composées en 1926. Ces chansons mettent en musique des 
poémes populaires, sans date ni auteur, écrites en dialecte italien, et ont pour théme la passion, le meurtre et 
l’emprisonnement. 


Il y a deux périodes dans l’ceuvre de Kurt Weill (1900 - 1950) : la période allemande et la période américaine. Ces deux 
periodes sont toutefois li¢es par une seule et méme passion : la scéne. Qu’il s’agisse de théatre, d’opéra populaire, de 
comédie musicale ou de cinéma, Weill a presque exclusivement composé de la musique de spectacle. Durant sa période 
allemande, il révolutionne l’opéra et compose des chefs-d’ceuvre comme Aufsteig und Fall der Stadt Mahagonny 
(Grandeur et décadence de la ville de Mahagonny) et Der Silbersee (Le lac d'argent), qui lui vaudra ses premiers 
déméleés avec le parti nazi. Contraint de quitter l’Allemagne, il s’installe d’abord a Paris (1933-1935), puis émigre aux 
Etats-Unis, ou il demeurera jusqu’d sa mort. Sa période américaine est marquée par les succés qu’il remporte 4 
Broadway. Travaillant avec les piliers de la comédie musicale américaine, il compose des ceuvres magistrales comme 
Une femme dans la nuit (1937), One Touch of Venus (1943), et Street Scene (1947). Les Four Walt Whitman Songs, 
qu’il compose en 1942, figurent parmi les joyaux de sa période américaine. Sa longue expérience de la scéne s’y fait 
clairement sentir. Portées par l’émotion et l’expression dramatique, ces chansons traitent de l’attachement a la patrie 
et des ravages de la guerre. Tout en adoptant un langage tonal, Weill s’en distancie suffisamment pour créer une 
musique qui lui est propre et qui le distingue résolument des autres compositeurs de musique populaire (a l’exception 
de Steven Sondheim, avec qui il partage de nombreux points communs. Le dramaturge et librettiste Maxwell Anderson 
n’avait pas hésité a prédire que Weill s’imposerait un jour comme I’un des « trés rares auteurs de grande musique ». 


La vie de Sir Michael Tippett (1905 - 1998) se place sous le signe de la longévité artistique. De 1923, début de sa 
formation musicale, a sa mort, en 1998, Tippett n’a pas cessé de composer et de faire représenter ses ceuvres. Si l’on 
excepte la période ou il occupe le poste de directeur du College Morley (1940 4 1951), Tippett a fait de ses compositions 
son unique gagne-pain. A l’école Morley, il découvre certaines partitions de Purcell, auquel il vouera une passion 
indefectible et dont il s’attachera a faire publier abondamment les ceuvres. Pacifiste convaincu, Tippett est condamné 
a trois mois d'emprisonnement durant la Deuxiéme Guerre mondiale. Ses opinions pacifistes lui inspireront son ceuvre 
la plus connue : l’oratorio A Child of Our Time, protestation véhémente contre la persécution et la tyrannie. Tippett a 
composé des ceuvres trés variées, dont cing opéras et de nombreuses chansons. Boyhood's End a été composée en 1943. 
Composée pour Peter Pears et Benjamin Britten, |’ceuvre devait étre exécutée au Collége Morley. Le texte est tiré de 
l’autobiographie de W. H. Hudson Far Away and Long Ago eta pour théme la fin de l’enfance et la perte de l’innocence. 


L’écriture vocale et la mise en paroles sont fortement influencées par Purcell, mais Tippett a su leur donner une couleur 
contemporaine en y insérant des structures rythmiques et tonales complexes. 
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! Par une étrange coincidence, la vie du poéte allemand Heinrich Heine recoupe 
exactement celles de Schubert et de Schumann, deux des compositeurs qu’ il a le plus 


| inspirés. Heine nait en effet le 13 décembre 1797, année de la naissance de Schubert, 


et meurt le 17 février 1856, année de la mort de Schumann. Heine est, apres Goethe, le 
poéte allemand le plus connu, comme en témoignent les quelque 3 000 mises en 
musique de poemes tirés de son Livre des chants (Buch der Lieder). Fils d’un marchand 

i de tissu et d’une mére élevée dans le culte de Voltaire, Heine rencontre de multiples 
difficultés dans son pays natal (notamment le refus du roi Louis I" de lui confier une 
chaire de littérature a 1’Université de Munich et sa polémique avec le comte August von 
Platen, détracteur du mouvement littéraire qu’incarne Heine dont les textes ont 
également été mis en musique par Brahms et Schubert) qui le poussent a s’exiler a Paris, 
oui il demeure jusqu’a sa mort. En 1845, il est victime d’une attaque d’apoplexie et de 
paralysie partielle; il passe les huit derniéres années de sa vie cloué au lit. 


I La source d’ inspiration poétique de Heine reste un mystére. Ona dit et répété que Heine 
a puis€ l’inspiration de ses premiers poémes dans |’amour sans retour qu’il portait a sa 
cousine Amalie. Thése que Jeffrey Sammons récuse en ces termes : « L’amour sans 
| espoir de Heine pour sa cousine a été presque entiérement inventé par les critiques 
littéraires, de la méme maniére qu’on a attribué aux poétes courtois du Moyen Age de 
touchantes histoires d’amour dont I’Histoire ne porte aucune trace. Le silence observé 
| par le principal intéressé n’a fait qu’alimenter cette rumeur. Nul n’a été plus muet sur 
son expérience primale de l’amour que Heine lui-méme.' » 


Le Livre des chants, que Heine publie en 1827, contient tous les poémes qu’ il a écrits 
jusqu’alors et comprend cinq parties, dont Lyrisches Intermezzo, source des Dichterliebe 
de Schumann, et Das Heimkehr (Le Retour), source des Heine-Lieder de Schubert. 


Johannes Brahms n’a mis en musique que six poemes de Heine, dont quatre sont tirés 
du Livre des chants. Les deux lieder qui ouvrent le programme sont regroupés sous le 
nom de Das Heimkehr. Ils ont pour théme la Nature et n’ont donc rien a avoir avec 
l'amour non partagé dont Heine a fait son théme de prédilection. Fait inhabituel : 
Brahms les a intégrés dans l’opus 85 (n%1 et 2) et a repris la méme mélodie pour les 
deux poémes. La mélodie qui amorce le premier lied revient 4 trois reprises, 
accompagneée chaque fois par la contrepoint de l’accompagnement, joué un octave plus 
haut. Brahms justifie ce traitement ainsi: “Les deux poémes sont unis dans loeuvre de 
Heine et ils ont la lune pour élément central. Il est agagant pour un musicien de 
nutiliser quatre «jolies » lignes qu’une seule fois, alors qu’il peut les faire varier de 
mani€ére pertinente et agréable””. 


Dans Sommerabend (Soir d’été), la nuit descend sur les champs et les 

bois, tandis que brille une lune apaisante. Attiré par des clapotements, le 

voyageur se retourne et surprend une divinité aquatique en train de se 
baigner au clair de lune. 


Mondenshein (Clair de lune) s’ouvre sur les lamentations d’un voyageur 
| qui marche dans la nuit. La lune qui se léve apaise tous ses maux. 
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Heine publie Es liebt sich so lieblich im Lenze (L’amour est si beau au 
printemps) en 1837. Il en donne deux versions, dont aucune ne satisfait 
Brahms. Celui-ci préfére extraire des vers de chacune des versions et y ajoute 
méme le dernier, Die Nachtigall singt von Lieb ’und Kuss (Le rossignol chante 
l’amour et les baisers). C’est le premier des lieder sur l’amour non partagé qui 
composent ce récital. Dans ce lied, cependant, ce n’est pas le poete qui 
soufire. Une bergére assise au bord de |’eau tisse une couronne de fleurs. «A 
qui la donnerai-je?» se demande-t-elle. Passe un cavalier. II salue la bergére, 
mais ne s’arréte pas. Dépitée, celle-ci jette sa couronne dans l’eau. 


Meerfahrt (Voyage en mer) est tiré de Lyrisches Intermezzo. C’est une 
évocation magistrale de la mer. Mer agitée, scandée par le grondement 
menacant des vagues. Deux amants voguent a bord d’une barque légére. Ils 
longent une ile enchantée qui les invite 4 l’amour et a la danse, mais ils ne s’y 
arrétent pas, tant leur désespoir est grand. Notons au passage que Brahms 
avait une telle frayeur de la mer qu’il refusa un doctorat honorifique de 
l'Université d’Oxford pour ne pas avoir a traverser la Manche! 


Es schauen die Blumen alle a été publié en 1822. En voici un résumé : 
Toutes les fleurs se tournent vers le soleil et tous les fleuves aspirent a la 
mer. Mes chansons s’envolent vers mon amour; emportez mes pleurs, 
tristes chansons. 


Der Tod, das ist die kiihle Nacht est tiré du Retour : La mort est la nuit 
fraiche; la vie est le jour accablant. Le soir tombe; j’ai sommeil. Mon lit 
est a l’ombre d’un arbre of un jeune rossignol chante l’amour; je 
l’entends jusque dans mes réves. 


Peu aprés la parution du Livre des chants, Franz Schubert met en musique six poemes 
tirés du Retour. Selon Jack M. Stein, éminent professeur d’études germaniques 4 
l'Université Harvard, Schubert n’a pas saisi l’ironie de la poésie de Heine. A propos de 
Der Doppelgénger, par exemple, il affirme que la dramatisation et la théatralité 
qu’adopte Schubert annulent le sens méme des vers de Heine. Le poéme s’ouvre sur un 
simple paysage nocturne et ce n’est qu’a la toute fin que le double fantomatique entre 
en scene. Or, Schubert réduit 4 néant l’effet de surprise en optant pour un 
accompagnement qui, par sa quinte ouverte et son motif de passacaille reprenant le 
theme de l’Agnus Dei de sa messe en mi bémol majeur, instaure dés le départ un climat 
de fantastique. La ligne vocale annonce également que quelque chose d’étrange va se 
produire : il y a trois montées de voix dans le Der Doppelgéinger de Schubert, alors 
qu’il n’y a qu’une seule culmination du texte dans le poéme de Heine. Aucun des six 
lieder de Schubert n’échappe aux critiques de Stein. 


Et pourtant, on ne peut réduire un lied a la simple version chantée d’un poéme. Un lied 
ne se «récite » pas a la maniére d’un texte et sa cadence généralement plus lente en fait 
autre chose qu’une simple lecture. En mettant un poéme en musique, le compositeur 
crée presque par définition un nouveau poéme. De plus, le compositeur est astreint 4 des 
exigences rythmiques et formelles qui nécessitent trés souvent la répétition de mots, de 
vers ou méme de strophes entiéres. Tennyson, qui reprochait aux compositeurs de lui 
faire répéter ce qu’il n’avait dit qu’une seule fois, le savait bien. 
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Qu’ils soient ou non fidéles aux intentions de Heine, les lieder de ce cycle dit 
Schwanengesang (Le Chant du cygne) sont d’incontestables chefs-d’ceuvre. La musique 
en est magistrale et les évocations puissantes. Enti¢rement nouveaux pour l’époque, ils 
annoncent Wagner, comme en témoignent les accords «symphoniques » de /hr Bild et 
Die Stadt ou le style déclamatoire de Der Doppelgiinger. La couleur wagnérienne du 
cycle se manifeste tout particuli¢rement dans Der Atlas, ot les trémolos de la main 
droite se doublent de ce qui résonne comme les « trombones » de la main gauche. On 
croirait presque entendre une esquisse de la Chevauchée des Walkyries! Die Stadt est 
le lied qui frappe le plus par son audace et sa nouveauté. L’accompagnement de la 
deuxiéme strophe repose sur un seul accord, lequel est de plus une septiéme diminuée, 
qui vient briser la tonalité, et se répéte a toutes les mesures. De plus, la main droite 
parcourt neuf notes et la main gauche huit, ce qui ne s’était encore jamais vu ni entendu. 
Le lied traduit de maniére saisissante le mouvement monotone des rames qui plongent 
dans l’eau. L’accompagnement de la deuxiéme strophe est amené dans |’introduction 
et répété dans le postlude. La tonalité n’est établie qu’aux premiere et troisiéme strophes 
et il n’y a pas de modulations. 


Der Atlas (Atlas) : Moi, malheureux Atlas, je dois porter le monde entier 
de la souffrance. Coeur orgueilleux, tu souhaitais l’infini dans le bonheur 
ou le malheur et maintenant le malheur est en toi. 


Thr Bild (Son image) : J’étais plongé dans de sombres réves et je regardais 
fixement ton image. Discrétement, ton visage commenga a vivre. Je ne 
puis croire que je t’ai perdue. 


Das Fischermédchen (La pécheuse) : Jolie pécheuse, pousse ta barque 
vers le rivage et viens t’asseoir prés de moi. Pose ta téte sur mon cceur et 
ne crains rien. Tu te confies tous les jours a la mer; pourquoi ne te 
confierais-tu pas 4 moi? Mon cceur est comme la mer : il a ses orages et 
ses marées. Et plus d’une perle repose dans ses profondeurs. 


Die Stadt (La ville) » Voilée dans la brume, la ville apparait au loin. Dans 
ma barque, le batelier rame tristement. Le soleil revient et éclaire l’endroit 
ou j’ai perdu ma bien-aimée. 


Am Meer (A la mer) : Nous étions assis pres de la mer scintillante, seuls 
et silencieux. Les eaux se gonflaient; les mouettes volaient ¢a et 1a. Des 
larmes coulaient de tes yeux pleins d’amour. Je les vis couler sur ta main 
et je me penchai pour les boire. Depuis, ma vie se consume. Les larmes 
de cette femme malheureuse m’ont empoisonné. 


Der Doppelgiinger (Le double) : La nuit est calme et les rues sont 
désertes. Je suis immobile devant la maison ot habitait ma bien-aimée et 
qu’elle a quittée depuis longtemps. Un autre homme est la. Il se tord les 
mains de désespoir. L’horreur me saisit quand la lune 1 éclaire, et me 
montre mon propre visage! Toi mon double, mon pale compagnon, 
pourquoi singes-tu cette peine d’amour qui m’a torturée il y a tant 
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Les lieder du cycle Dichterliebe (Les Amours du poéte) sont tirés de Lyrisches 
Intermezzo. Robert Schumann en a commencé la composition le 24 mai 1840 et I’a 
achevée une semaine plus tard. Les 65 poemes de Heine retracent le parcours entre 
l’éveil amoureux et la découverte que la femme aimée a épousé un autre homme. Le 
poéte sombre dans un désespoir de plus en intense qui le plonge dans le cauchemar et 
l’améne aux confins de la folie jusqu’a ce que, réunissant son amour et son chagrin, il 
les jette 4 la mer. Dichterliebe suit cette «trame » dramatique. Schumann sélectionne 
vingt poémes qui lui semblent former un cycle cohérent, puis en retire quatre a juste 
titre. Selon son habitude, il modifie certains mots pour des raisons de rythme et de style. 


Lorsqu’il entreprend la composition de ces lieder, Schumann est encore ébranlé par les 
tribulations juridiques qui ont finalement abouti 4 son mariage avec Clara Wieck, en 
septembre 1840. II n’est donc pas étonnant que ces ceuvres fourmillent de connotations 
autobiographiques. Le titre du cycle est tiré d’un vers de Liebesfriihling de Riickert : 
Dichterliebe hat eignes Ungliick stets betroffen. Hohe Gétter, lasset mich das Beste 
hoffen! (Les amours du poéte croisent toujours |’ infortune. Dieux tout puissants, laissez- 
moi espérer le plus beau!) 


Les Dichterliebe sont dédiés 4 la soprano Wilhelmina Schréder-Devrient, a laquelle 
Schumann vouait une immense admiration. Interpréte de Leonora Senta (Fidelio), 
Donna Anna, Agatha et Norma, cette chanteuse était, selon Schumann, la seule capable 
de survivre aux accompagnements de Liszt. Les chants qu’il lui destine sont tres 
évidemment congus pour une salle de concert, et non pour un salon de musique. Plus 
le cycle progresse, plus il exige de virtuosité vocale. 


Schumann aimait associer les notes aux lettres. En cette année 1840 ot Clara est dans 
toutes ses pensées, il «épéle » le nom de sa bien-aimée de la maniére suivante : do, si 
bémol, la, sol diése, la, ce qui donne, dans la notation allemande, CLARA. Cette 
épellation est reprise sous forme de variations, d’inversions et méme de régressions. 
Presque toutes les gammes mineures partant de la note dominante et aboutissant 4 la 
tonique sont susceptibles de retranscrire son nom, et cette intention est 
vraisemblablement délibérée de la part de Schumann. Une écoute attentive montre que 
le nom de Clara est proclamé tout au long de ces Dichterliebe. Les deux derniers vers 
de Und wiissten’s die Blumen, die kleinen (N° 8) s’adressent directement a Clara : 


« Mais nul ne peut connaitre ma douleur; une seule la connait : celle-l4 méme quia 
déchiré mon cceur. » 


Im wundershénen Monat Mai : Au merveilleux mois de mai, alors que les 


bourgeons éclataient, l’amour est entré dans mon coeur. De ma flamme je 
lui ai fait l'aveu.. 


Aus meinen Tréanen spriessen : Mes larmes font éclore mille fleurs et mes 
soupirs se changent en un cheeur de rossignols. Si tu veux bien m'aimer, 


je toffrirai toutes ces fleurs et devant ta fenétre, retentira le chant du 
rossignol. 


Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne : La rose, le lis, la colombe et le 
soleil que j’aimais autrefois avec ivresse, je ne les aime plus. Je n’aime 
plus qu’elle! 
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Wenn ich in deine Augen seh : Quand je te regarde dans les yeux, iln'ya 
plus en moi ni peine, ni douleur. Quand je repose sur ton sein, j éprouve 
comme une joie céleste. Et quand tu dis : « je t'aime! », alors je pleure 
amerement. 


Ich will meine Seele tauchen : Je veux plonger mon ame dans le calice du 
lis, pour que le lis en résonnant exhale un chant d’amour. Ce chant vibrera 
comme le baiser que de ses lévres elle me donna en un moment d’une 
merveilleuse douceur 


Im Rhein, im heiligen Strome : Dans les eaux du Rhin, fleuve sacré, se 
mire la puissante cathédrale de Cologne. Dans la cathédrale, se trouve un 
tableau de la Madone, entourée de fleurs et d’anges. Ses yeux, ses lévres 
et ses joues sont en tous points semblables 4 ceux de ma bien-aimée. 


Ich grolle nicht : Je ne t'en veux pas, méme si mon cceur est brisé par cet 
amour perdu a jamais. Tu rayonnes dans la splendeur du diamant, mais 
aucun rayon n’en tombe dans la nuit de ton coeur. Je te vois en réve et je 
vois le serpent qui ronge ton cceur. 


Und wiissten’s die Blumen, die kleinen : Si les petites fleurs savaient 
combien mon cceur est blessé, elles pleureraient avec moi pour guérir ma 
blessure. Si les rossignols savaient combien je suis triste et malade, ils 
entonneraient un chant de réconfort. Si les étoiles connaissaient mon 
chagrin, elles descendraient du ciel pour me consoler. Mais nul ne peut 
connaitre ma douleur; une seule la connait : celle-la méme qui a déchiré 
mon cceur. 


Das ist ein Fléten und Geigen : Au son des flites, des violons et des 
trompettes, ma bien-aimée danse a ses noces. Au son des tambours, des 
pipeaux, au milieu de ce tintamarre, les angelots ne sont que sanglots et 
soupirs. 


Hor’ ich das Liedchen klingen : Quand j'entends la chanson douce que me 
chantait autrefois ma bien-aimée, mon coeur se briserait tant la douleur 
'étreint. Un sombre désir m’entraine vers les la forét, et ma peine infinie 
se dissout dans les larmes. 


Ein Jiingling liebt ein Madchen : Un jeune homme aime une jeune fille. 
Mais celle-ci en a choisi un autre, qui 4 son tour en aime une autre et en 
devient l’époux. Par dépit, la belle se jette dans les bras du premier gargon 
qu’elle rencontre; le jeune homme en est malheureux. Crest une bien 
vieille histoire, et pourtant elle est toujours nouvelle. Malheur a celui qui 


la vit, il en aura le coeur brisé. 
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Am leuchtenden Sommer Morgen : Par un radieux matin d'été, je me 
promenais dans le jardin. Les fleurs m’ont murmuré : « N'en veux pas a 


notre sceur, homme triste et pale ». 
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Ich hab’ im Traum geweinet : J'ai pleuré en réve. Je révais que tu étais 
morte. Je me suis éveillé et mes joues étaient mouillées de larmes. Je 
révais que je t’avais perdue. Je me suis éveillé et j’ai pleuré amérement. 
Je révais que tu étais toujours mienne. Je me suis éveillé et mes larmes 
coulent toujours. 


Allndchtlich im Traume : Chaque nuit je te vois en réve. Tout en pleurs, 
je me jette a tes pieds. Tu me regardes avec tristesse et tu secoues ta téte 
blonde, tandis que de tes yeux jaillissent les perles de tes larmes. Tu me 
murmures un mot tout bas et tu m'offres un bouquet de cyprés. Je me 
réveille : le bouquet a disparu et j’ai oublié le mot. 


Aus alten Marchen winktes : Du fond des vieux contes, une main blanche 
me fait signe. Elle me méne au pays merveilleux des chants et des 
musiques, 14 ob les fleurs s’épanouissent dans l'or du crépuscule, 
parfument I’air et se contemplent comme des époux. Des arbres verts 
chantent de vieilles mélodies, les oiseaux chantent, des brumes s’élévent 
de la terre et font d’étranges rondes. Des étincelles bleues jaillissent; des 
lumiéres rouges éclatent et des sources sonores surgissent des rochers de 
marbre. Que ne puis-je aller la-bas pour réjouir mon coeur! Ce pays 
joyeux, je le vois souvent en songe. Mais quand vient l’aube, il s’évanouit 
comme fumée. 


Die alten, bésen Lieder: Ces chansons maudites, ces réves de malheur, 
ensevelissons-les. Allez chercher un grand cercueil, car j’y mettrai bien 
des choses. Quoi: je ne le dis pas encore. Et qu'il soit plus grand que le 
tonneau de Heidelberg! Allez chercher une civiére de planches épaisses, 
et qu’elle soit plus longue que le pont de Mayence! Allez chercher douze 
géants, et qu'ils soient plus forts que le saint Christophe de la cathédrale 
de Cologne! Ils emporteront ce cercueil et le jetteront a la mer, car a un 
coffre de cette taille, il ne faut pas d’autre tombe. Savez-vous pourquoi ce 


cercueil doit étre si grand? Parce que j’y mettrai mon amour et ma 
douleur. 


Notes de Winston Purdy 


2 . Porvses 
Lettre de Brahms a Otto Dessoff. Cité par Max Kalbeck dans Biographie (iii, 330). 


caer = 
Stein, Jack M. Poem and Music in the German Lied. Cambridge, MA, Harvard University Press, 1971. pp. 88-89. 
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Notes 


By a strange quirk of fate the life of the poet Heinrich Heine spanned those of both 
Schubert and Schumann, two of the composers most associated with his poetry. He was 
born in Diisseldorf on December 13, 1797, the year of Schubert’s birth and died on his 
“mattress grave” on February 17, 1856, the year of Schumann’s death. He became 
Germany’s most famous poet after Goethe. Indeed, there have been over 3000 settings 
of poems from his Buch der Lieder (Book of songs) alone. His father was a textile 
merchant and his mother was the daughter of a physician and an enlightened follower 
of Voltaire. Ludwig I’s refusal to grant Heine a professorship in Munich, and a quarrel 
with Count August von Platen—whose poetry had been set by both Brahms and 
Schubert—helped his decision to go into voluntary “exile” in Paris where he was to 
remain until his death. In 1845 he suffered a stroke and partial paralysis and spent the 
last 8 years of his life confined to bed. 


The source of Heine’s poetic inspiration remains a mystery. It had been commonly 
thought that Heine’s love for his cousin Amalie and her rejection of him had been the 
inspiration for his early poetry. Jeffrey Sammons dismissed this saying: “The story of 
the great unrequited love of Heine for his cousin is almost entirely a creation of literary 
historians working on the same principle by which touching stories were constructed 
for barely visible courtly love poets of the Middle Ages. His lack of cooperation in the 
effort made it the more piquant. If ever a poet was more silent about the primordial love 
experience of his life than Heine, it would be hard to think who he was.” (p. 43) 


Heine published Buch der Lieder in 1827. It contained all the poetry he had written up 
to that point and consisted of five parts, two of which are the Lyrisches Intermezzo, the 
source of Schumann’s Dichterliebe, and Das Heimkehr (The Homecoming), the source 
of Schubert’s Heine-Lieder. 


Johannes Brahms set only six of Heine’s poems; four are from the Buch der Lieder. 
The two songs which begin the programme are grouped together in Das Heimkehr and 
are nature songs; nothing about unrequited love! What is unusual is that Brahms 
grouped them as Opus 85 Nos. | and 2, and set part of each poem to the same melody. 
The melody which begins the first song is heard three times and each time the counter 
melody in the accompaniment is played an octave higher. Brahms explained his 
treatment of the songs as follows: “Both poems happen to come together in Heine's 
work. The moon is a central figure in both and it is very annoying for a musician to 
have to use four pretty lines only once, when he might repeat them with suitable and 


pleasing variations!” 


Sommerabend (Summer Evening), paints a picture of twilight descending on 
the fields and woods; a golden moon shines down benevolently. The traveller 
hears a splashing in a brook; the moon reveals a bathing water-sprite. 


Mondenshein (Moonlight) begins with the traveller lamenting the dark paths 
and his tired limbs. But the moon comes out and all his cares are assuaged. 
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Es liebt sich so lieblich im Lenze, (So lovely is love in spring), was 
published in 1837. Heine published two versions of the poem and Brahms, 
not happy with either version, chose lines from each, as well as adding the 
last line: Die Nachtigall singt von Lieb’ und Kuss, (the nightingale sings of 
love and kissing). It is the first of many in this recital about unrequited love, 
but it is not the poet, however, who suffers. A shepherdess sits by a stream 
weaving a wreath of flowers. “To whom shall I give it?” she asks herself. 
A rider with a jaunty feather in his cap rides by. He greets the shepherdess 
but doesn’t stop. She weeps and flings her wreath into the stream. 


Meerfahrt (Sea journey) from Lyrisches Intermezzo, is a masterful musical 
depiction of the sea; we hear the heavy, menacing rolling of the waves. 
Brahms was afraid of boats and turned down an honorary doctorate from 
Oxford because he wouldn’t cross the English Channel! In this poem two 
lovers are in a small boat; they pass an enchanted isle where love, music, 
and dance beckon, but they sail past in despair. 


Es schauen die Blumen alle was published in 1822. Now all the flowers 
are gazing at the sun and all the brooks are seeking the sea. My songs are 
flying to my beloved; take my tears with you, sad songs. 


Der Tod, das ist die kiihle Nacht, is from “Das Heimkehr.” Death is the 
cool night; life is the sweltering day. It is dark; I am asleep; above my bed 


is a tree wherein a young nightingale sings of true love. I hear it even in 
my dreams. 


Shortly after Buch der Lieder” was published Franz Schubert chose to set six from Das 
Heimkehr. Jack M. Stein, a distinguished professor of German at Harvard University, 
has criticized Schubert for not understanding the irony in Heine’s poetry. About Der 
Doppelgiinger, for example, one of his most famous songs, Stein says, “Schubert's 
setting is an intense, theatrical, musical dramatization of the poem, which can be 
enjoyed by the listener only if he suppresses Heine altogether.” The poem begins with 
a simple description of a night scene; later we discover the ghostly double. Schubert 
“gives away the punch line” by setting a spookymood in the accompaniment from the 
very beginning: open fifths anda passacaglia-like theme based on the Agnus Dei from 
his E flat major mass. The vocal line also indicates that something unusual is about to 


happen. Der Doppelginger, has three climaxes in Schubert’s setting where Heine has 
only one. Stein is similarly critical of all six songs! 


The fact is, a song cannot be a literal, sung version of a poem. It cannot be “recited” * 
exactly as an actor would read it, since most songs unfold at a slower rate than one 
would read the poetry. By setting it to music, the composer has, almost by definition, 
created a new “poem.” There are also rhythmic and formal considerations which often 
necessitate a repetition of the text, whether words, lines, or complete verses. Tennyson 


sf “ee 
said, “Why do these damned composers make me say something twice when I only said 
it once?” 
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The success of Schubert’s six Schwanengesang Heine-lieder is undeniable. The music 
is masterful and the moods the songs create are powerful, whether or not they capture 
perfectly Heine’s intention. The songs must have been considered avant-garde at the 
time and look ahead to Wagner: the “brass” chords in [hr Bild, or Die Stadt, for 
example. Schubert’s declamatory style in /hr Bild and Der Doppelgiinger also looks 
forward to Wagner. Der Atlas is almost a sketch for the “Ride of the Valkyries:” 
tremolos in the right hand and “trombones” in the left. If one were to orchestrate these 
songs, the trombone section would be featured in every one! One of the most “modern” 
and audacious effects occurs in Die Stadt where Schubert has accompanied the entire 
second verse with one chord. Moreover, it is a diminished seventh chord, thus 
destroying the tonality, and it is repeated holus-bolus in every bar. Not only that, the 
piano must play 9 notes in the right hand and 8 in the left, Unprecedented! The 
monotony of the oarsman rowing the boat is vividly portrayed. This second verse 
accompaniment figure is also heard as the introduction and as the postlude. Tonality is 
established only in verses one and three and there are no modulations. 


Der Atlas: Atlas. I, unlucky Atlas, I must carry a whole world of pain. 
You proud heart, you hoped for happiness or sorrow, and now you have 
sorrow. 


Thr Bild: Her picture. I stand in a dark dream and stare at your picture; 
secretly it comes to life. I weep. I cannot believe that I have lost you. 


Das Fischermédchen: The fisher-maiden. You beautiful fisher-maiden, 
row your boat to shore. Come sit beside me and lay your head on my 
heart. Don’t be afraid; you trust yourself to the sea, why not trust yourself 
to me? My heart is like the sea: it ebbs and flows. And many a pearl lies 
in its depth. 


Die Stadt: The town. On the distant horizon veiled in mist lies the town. 
With sad strokes the oarsman rows my boat. The sun appears once again 
and shows me the place where I lost my love. 


Am Meer. By the sea. We sat looking at the shining sea; we sat quiet and 
alone. The water swelled; the gulls flew back and forth; tears fell from 
your love-filled eyes. I saw them fall on your hand; I drank the tears from 
your white hand. From that moment forth my life wasted away. That 


unhappy woman has poisoned me with her tears. 


Der Doppelgéinger: The double. The nightis still, the streets are deserted; 
I stand in front of my sweetheart’s house but she has long since departed. 
Another man stands there and wrings his hands in despair. Horror grips 
me as the moon shows me my own face! You Doppelganger, you pale 
fellow, why do you mock my love-pain that tormented me so long ago? 
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The Lyrisches Intermezzo is the source of Robert Schumann’s Dichterliebe. He began 
the work on May 24, 1840, his “year of song,” and finished it one week later. There are 
65 poems in Lyrisches Intermezzo, which gradually move from awakening love to the 
realization that the poet’s beloved has married someone else. From then on the poet's 
despair increases; nightmares, and even madness drive him finally to gather all his love 
and pain and bury it in the sea. Dichterliebe follows this “plot” and Schumann had 
originally chosen 20 that he felt would form a cohesive cycle. Later he wisely removed 
four of the settings. As was often his practice, he changed some words for rhythmic or 
literary reasons. 


Anxiety over the court procedures which finally allowed his marriage to Clara Wieck 
in September of 1940, particularly plagued Schumann in May, and there are definite 


autobiographical undertones in Dichterliebe. The title derives from Riickert’s 7 


Liebesfrithling; one finds the lines: Dichterliebe hat eignes Ungliick stets betroffen. 
Hohe Gétter, lasset mich das Beste hoffen! (The love of the poet has always met with 
ill fortune. Great gods on high, let me hope for the best!) 


Dichterliebe is dedicated to the dramatic soprano Wilhelmina Schréder-Devrient whose 
singing Schumann much admired. She sang such roles as the Fidelio Leonora Senta, 
Donna Anna, Agatha, and Norma. Schumann said that she was the only singer capable 


of surviving Liszt as an accompanist and called her singing of Ich grolle nicht “nobly _ 


projected.” These songs were clearly intended for the concert hall and not the salon. As 
the cycle progresses the vocal demands increase. 


Schumann loved to spell in his music and, in 1840, especially, his beloved Clara was 
much on his mind. He devised the musical spelling of her name as: C, B flat, A, G 
sharp, A, where B flat stands for the L and G sharp for the R. There were variations, and 
even retrogrades and inversions. Almost any minor scale descending to the leading tone 
and resolving to the tonic could be Clara; with Schumann it is most likely deliberate. 
If one listens carefully, she is to be heard all through Dichterliebe. The last two phrases 


of Und wiissten’s die Blumen, die kleinen, no. 8, at the text: Sie hat ja selbst zerrissen, 


zerrissen mir das Herz, “She, herself, has broken my heart,” is obviously Clara. 


Im wundershénen Monat Mai: In the beautiful month of May, as the flowers 
are blooming, love awakens in my heart. I confess my longing to her. 


Aus meinen Trdnen spriessen: From my tears spring forth flowers; my 
sighs are the song of the nightingale. If you will love me, I shall give you 
all the flowers and the nightingale shall sing by your window. 


Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne. The rose, the lily, the dove, the 
sun: I once loved them passionately. I love them no more; I love only her! 


Wenn ich in deine Augen seh’: When I look into your eyes I am healed of 


all my cares and woes. I lean my head on yourbreast and when you say, 
“T love you,” I weep bitterly. 
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Ich will meine Seele tauchen: 1 will dip my soul into the lily’s cup; the 
lily shall whisper a song of my beloved. The song shall tremble like the 
kiss from her lips which she gave me in a wonderfully sweet moment. 


Im Rhein, im heiligen Strome: In the holy Rhine, there is reflected the 
great Cathedral at Cologne. In the Cathedral there is a painting of the 
Madonna surrounded by flowers and angels. The eyes, the lips, the 
cheeks, they resemble my beloved exactly. 


Ich grolle nicht: 1 shall not complain even though my heart is breaking and you 
are lost forever. I see you strut in sparkling diamonds but there is no sparkle in 
your heart. I see you in a dream and see the serpent that eats at your heart! 


Und wiissten’s die Blumen, die kleinen: If the little flowers knew how deep 
was my pain, they would weep to heal it. If the nightingales knew how sick 
Iam, they would sing a refreshing song. If the stars knew of my grief, they 
would come down and console me. None of them can know of my pain; only 
she knows; she, herself, has broken my heart. 


Das ist ein Fléten und Geigen: There are flutes, fiddles, and trumpets; my 
love is dancing at her wedding. Amid the clashing, clanging, drumming, and 
piping: the sobbing and groaning of delightful angels. 


Hor’ ich das Liedchen klingen: 1 hear the song that she once sang; my heart 
will break from the rush of pain. Longing drives me to the forest where my 
immense grief dissolves in tears. 


Ein Jiingling liebt ein Médchen: A youth loves a maiden, she chooses 
another; the other loves yet another and it is her he weds. The maiden, out of 
spite, chooses the first one to come her way; the youth is badly hurt. It is an 
old story, yet it is ever new. And he to whom it has happened, his heart is 
broken in two. 


Am leuchtenden Sommer Morgen: One bright summer morning I walked in 
the garden. The flowers spoke to me saying: “Do not be angry at our sister, 
you sad, pale man.” 


Ich hab’ im Traum geweinet: 1 wept in a dream; I dreamt you had died. I awoke 
and tears flowed down my cheeks. I dreamt I had lost you. I awoke and wept 
bitterly. I dreamt you were still true to me. I awoke and still my tears flow. 


Allndchtlich im Traume: Nightly in my dreams I see you. Weeping 
loudly I throw myself at your feet. You look at me wistfully and shake 
your blond head; from your eyes steal tear-drops of pearl. You whisper a 
soft word to me and give me a bouquet of cypress. I wake and the cypress 


is gone and the word forgotten. 
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Aus alten Mérchen winkt es: From old fairy tales a white hand beckons; 
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Winston Purdy, baryton [ 
Winston Purdy a d’abord étudié la clarinette, mais sa rencontre avec |’éminent baryton et professeur 
Jan Simons décide de son changement de carriére. II poursuit des études de chant a Francfort-sur-| 
Main (Allemagne) et 4 Londres (Angleterre). De retour a Montréal en 1971, M. Purdy s’étab 
comme professeur de chant et interpréte. De 1975 a 1976, il suit des cours a |’Ecole de musiq 
Eastman de Rochester (New York), ow il obtient une maitrise en interprétation vocale et en littérature, 


Le professeur Purdy est entré a la faculté de musique en 1973, oil il enseigne les techniques vocal | 
et la pédagogie de I’ art vocal. Il ya créé le programme de techniques vocales destiné aux étudiant | 
en enseignement de la musique dans les écoles. Interpréte toujours actif, il a chanté comme 
baryton et comme basse dans des cantates et des oratorios, donné des récitals consacrés a 
compositeur ou a un poéte, dont les trois cycles de lieder de Schubert, et interprété des oeuvres 
musique contemporaine. 


Dominique Roy, piano 


Natif de Sherbrooke et détenteur d’une maitrise de l’Université McGill ot il a étudié avec Helm | 
Blume, Dominique Roy y remporta, en 1992, le concours de concerto et se produisit comme solis 
ave l’Orchestre symphonique de McGill sous la direction de Timothy Vernon. A été 1994, des 
bourses de la Société autrichienne et du Conseil des Arts et des Lettres du Québec lui permette 
de poursuivre ses études a Vienne. 


Dominique Roy est souvent sollicité comme accompagnateur et s’est produit au Canada et dans 
plusieurs pays d’Europe : en Autriche, en Angleterre, en Irlande et en République tchéque. Il og 
présentement le pianiste attitré du Choeur de Chambre du Canada, du Choeur St-Laurent et © 
Choeur de |’Orchestre symphonique de Montréal, sous la direction de Iwan Edwards. | 
’ Orchestre symphonique de Montréal, il a eu l’ occasion de travailler avec des chefs de réputatiol 
internationale : Charles Dutoit, Zubin Mehta, Franz-Paul Decker, Eliahu Inbal, Jacques Lacomy 
ainsi qu’avec le compositeur Krzysztof Penderecki. 


Winston Purdy, baritone 


Winston Purdy began his early musical training on the clarinet, but extracurricular voice studies wif} 
the distinguished baritone and teacher Jan Simons led to a career change and further voice study I 
Frankfurt-Am-Main, Germany, and London, England. Returning to Montreal in 1971, Prof. Purd 
established himself as a voice teacher and performer. In 1975-76, he attended the Eastman School 
Music in Rochester, NY, and obtained a Master’s degree in Voice Performance and Literature. 


Prof. Purdy joined the Faculty of Music in 1973 where he teaches studio voice and Voc 
Pedagogy, and established the Vocal Techniques courses for Music Education students. As 
performer, he has sung cantata and oratorio roles for baritone and bass, given song recitals devote 


to one composer or one poet, including performances of the three song cycles of Schubert, a 
sung contemporary music. 


Dominique Roy, piano 


Sherbrooke native Dominique Roy obtained his Master’s degree from McGill University whet 
he studied with Helmut Blume. Winner of the 1992 McGill Concerto Competition, he appeal 
as a soloist with the McGill Symphony Orchestra under the direction of Timothy Vernon. Grai 


from the Austrian Society and the Conseil des Arts et des Lettres du Québec in the summet of 194 
allowed him to pursue studies in Vienna. 


A sought-after accompanist, Dominique Roy has performed in Canada and in several europe 
countries such as Austria, England, Ireland and the Czech Republic. He is presently the pianist 
the Canadian Chamber Choir, the St. Lawrence Choir and the Montreal Symphony Orchest 
Chorus, all led by Iwan Edwards. At the MSO, he has worked with conductors of internatio 
caliber including Charles Dutoit, Zubin Mehta, Franz-Paul Decker, Eliahu Inbal. Jacques Lacom 
and the composer Krzysztof Penderecki. P fees: 
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gagnante du Concours de concerto de McGill 2001 / 
Winner of the 2001 McGill Concerto Competition 


PROGRAMME 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 
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Concerto pour piano n°3/ 

Piano Concerto No. 3 
Allegretto 
Adagio, religioso 
Allegro vivace 
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Symphonie n °6 en si mineur, opus 74 / 
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Notes 


ous les allures d’un divertissement, La Flite enchantée est un conte politique et philosophique ott 

ozart exprime sa vision de I’humanité et sa relation avec le divin. Dans ce dernier opéra de Mozart, 
a Reine de la nuit demande au prince Tamino de délivrer sa fille Pamina des mains de Sarastro. 
Accompagné de l’oiseleur Papageno, il retrouve Pamina, captive de Sarastro dans le Temple de la 
agesse, et en tombe amoureux. Munis d’une flite magique, les trois personnages traversent une 
érie d’épreuves et déjouent les plans de la Reine, dont ils ont appris entre-temps qu’elle incarnait les 
orces du Mal. Pour Johann Wolfgang von Goethe, grand admirateur de Mozart, La Flite enchantée 
réussit non seulement a faire rire le public, mais a livrer un message dont le sens n’échappe pas aux 
«initiés», A quels initiés Goethe fait-il allusion? 


L. signification profonde et le symbolisme sous-jacents de La Flite enchantée se rapportent en 
grande partie a la franc-magonnerie, mouvement philosophique qui fit beaucoup d’adeptes dans 
ST Europe du XVIII‘ siécle et dont les idéaux s’apparentaient a ceux de la philosophie des Lumiéres. 
ozart et le librettiste Emanuel Schikaneder faisaient tous deux partie de la loge de Vienne, que 
@ersccutaient a la fois la famille des Habsbourg et |’Eglise catholique. Sachant que le mouvement 
franc-ma¢on était soupgonné d’activités révolutionnaires et qu’il était sur le point d’étre interdit a 
Vienne, Mozart et Schikaneder ont voulu créer un opéra a la gloire de la franc-magonnerie et aux 
déaux qu’elle incarnait : le triumvirat Raison, Vérité et Vertu. 


€ nombre trois est l’un des symboles les plus récurrents de la franc-maconnerie et revient 

abondamment dans La Fliite enchantée. I\ apparait dés l’ouverture sous forme de trois accords 

etentissants, qui seront repris dans la scene du Temple et a la fin de l’opéra. Le triple accord de mi 

émol revient avec insistance dans les ceuvres a connotation franc-magonnique de Mozart. Autres 

||| | teprésentations du nombre trois : les trois compagnons de la Reine de la nuit, les trois enfants qui 

' guident Tamino et Papageno dans leur parcours initiatique et les trois portes du Temple du Soleil 

ll fauxquelles Tamino frappe trois fois). L’iconographie magonnique de La Flite enchantée se retrouve 

ussi dans les références aux dieux Isis et Osiris et dans I’utilisation d’images et de décors de |’ Egypte 
ncienne, d’ou la franc-magonnerie tire ses origines. 


utre ses évidentes références a la franc-maconnerie, La Fitite enchantée peut étre vue comme une 

able historique dans laquelle la Révolution frangaise occuperait une place de prédilection. Dans ce 
Ontexte, la Reine de la nuit représenterait |’ Ancien régime frangais ou encore l’impératrice Marie- 

tl Thérése, adversaire de la philosophie des Lumiéres. En revanche, Pamina incarnerait la liberté et 
cf Sarastro image du législateur éclairé (4 moins qu’ il ne représente Ignaz von Born, figure éminente 
“~ Bes cercles maconniques viennois). Dans la méme optique, Tamino représenterait le Peuple, mais 
ertains ont cru y voir une allusion a Joseph II, libérateur et partisan de la philosophie des Lumieres. 


ris La Fliite enchantée a été composée en 1791 et donnée en premicére au Theater aud der Wieden de 
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ui ienne le 30 septembre de la méme année. C’est Il’une des derniéres ceuvres de Mozart. Ses 
He éférences a la franc-maconnerie ont alimenté les rumeurs fantaisistes selon lesquelles Mozart aurait Tuba 
t€ assassiné par les francs-macons pour avoir imprudemment divulgué leurs secrets. 1 Bowering 
: 1 Deschénes 
omme La Flite enchantée \’a été pour Mozart, le Troisi¢me Concerto pour piano est | une des 1y Shoesmith 
erniéres ceuvres de Béla Bartok. Déja malade, le compositeur écrit ce concerto pour subvenir aux 
esoins de sa future veuve et ne parvient pas a l’achever avant sa mort. Bartok en note les Sg pre 
demiéres mesures a la main. C’est son ami et éléve Tibor Serly qui se chargera de déchiffrer a Bei 
artition et de l’orchestrer. Pour ces raisons mémes, la partition comporte trés peu d’ indications Teer 
Preven et de tempo de la main de Bartok. fumes 
gist Virtuose du piano, Bartok a toujours privilégié cet instrument pour illustrer son style de composition. -Erik Veel 
6) outefois, comme ses techniques de composition ont radicalement changé au cours de sa —. ses 
uvres pour piano présentent une tres grande diversité de styles. Les critiques er aes 
€s Ceuvres pianistiques les plus marquantes ont ete composces dans les vingt-cing os sees 
de sa vie. Ce qui les distingue, c’est que le piano y est traite comme un instrumen P . San 
‘année 1926 est particuliérement féconde pour le compositeur iil nome penal e = 
our piano, la suite En plein air et le Premier Concerto pour piano. cote ie - ~ rs ae : 1/660. 
inéaire et rythmique. Bartok utilise des tierces, des octaves et d’autres intervalles q argis 
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ligne musicale, pratique les dissonances (secondes mineures et septiémes majeures, par exemple) et 
combine des tonalités qui privilégient plus l’effet de percussion que la fonction harmonique. En 1931, 
Barték compose son Deuxiéme concerto pour piano. L’écriture harmonique épouse davantage | échell 
diatonique et laisse place a un contrepoint trés travaille. Exécuté pour la premiere fois en 1933, | 
Deuxigme Concerto pour piano est beaucoup moins acere que le premier et son matériau thematique : 
aux structures plus amples, est plus attrayant. Avec ce concerto, Bartok abandonne | aspect expérimental f 
et exploratoire des ccuvres composées dans les années 1920 pour évoluer vers la simplicité et la limpidit 


qui seront celles de ses derniéres ceuvres. 


pe ie. 
bere, 
seine is high sg 
Le Troisiéme Concerto pour piano de Bartok a été composé en 1945. Sa retenue tranche avec les & 
oeuvres antérieures du compositeur. Le premier mouvement repose sur une seule ligne mélodiqu 
répétant l’accompagnement des cordes deux octaves au-dessous. Le deuxieéme mouvement déploie | 
«musique nocturne» chére a Bartok entre deux sections de choral. Le compositeur a cree un dialogu 
subtil entre les instruments et ciselé la dynamique du mouvement pour reproduire les sons d’ oiseaux et 
d’insectes qu’il notait la nuit dans les foréts. Le final est dominé par une puissante figure rythmiqu 
annoncée par les accords groupés du piano solo. Résurgence du Bartok jeune et vigoureux de: 
premiéres années, ce dernier mouvement est en quelque sorte le dernier regard du compositeur sur so 
ceuvre. 


m 


Piotr Ilitch Tchaikovski compose la Symphonie n° 6 en si mineur, Opus 74, en 1893 et la dirige lui 
méme le 28 octobre de la méme année a Saint-Pétersbourg. Il meurt neuf jours plus tard dans de lh is 
conditions mystérieuses. Sa mort est officiellement attribuée au choléra, mais plusieurs de ses amis, *trabegenin 
trouvant étrange que sa famille expose le corps d’un homme infecté et, plus encore, autorise les visiteurs, ze 
4 l’embrasser, soupconnent d’autres causes et n’écartent pas l’hypothése du suicide. Les chercheur! 


ures promuner 


n’ont pas cessé depuis d’analyser cette symphonie pour y trouver les traces de l’état d’esprit dif % nants ofthe ( 
compositeur avant sa mort. my, and thet 
Masonic icon 


Le fantéme d’«intentions secrétes» ne transparait pas seulement dans la sixiéme symphonie, mais aussi 
dans les quatriéme et cinquiéme symphonies, comme le révélent certains passages de la correspondance 

que Tchaikovski échange avec sa protectrice Nadedja von Meck. En 1876, celle-ci offre son Soutiel nisin. 5., 
financier au compositeur a la seule et unique condition qu’ils ne se rencontrent jamais. De leur eg 
correspondance assidue va naitre une profonde amitié. Dans lune des lettres qu’il adresse a Sy heating 
protectrice, Tchaikovski parle des éléments personnels ct autobiographiques qu’il mettra dans SH eh he Eni 
Quatriéme symphonie. Cette symphonie traduit le désarroi de Tchaikovski face 4 son destin, désarrOP hija, Ge 
nourri du sentiment de culpabilité qu’ont fait naitre un mariage désastreux et la découverte de son acy y 
homosexualité. Ce désarroi s’apaise dans la Cinquiéme symphonie a la faveur d’un renouveau de 1a foygesjy 
et d’une confiance retrouvée. 


an image 


Tchaikovski donne a sa symphonie le titre de «Symphonie 4 programme», mais son frére Modeste lui 
substitue plus tard celui de «Pathétique». Dans une lettre qu’il adresse 4 son neveu, Tchaikovsk; tat 
annonce qu’il s’agira d’une «symphonie avec un programme secret». L’une des lectures de ¢ ison 
programme a acquis une certaine crédibilité : désemparé par la divulgation imminente d’un Rid 
homosexualité qu’il s’efforce de dissimuler, le compositeur aurait décidé de se donner la mort. Ile 
probable que le «programme» dont parle Tchaikovski restera aussi obscur que sa mort elle-méme. Il * De dar 
reste que le pessimisme de I’ceuvre et le recours a certaines citations (comme le chant aux morts de 1}, ie 
messe orthodoxe) montrent irréfutablement que Tchaikovski songeait 4 la mort au moment de lies Tee 


j 
composition de cette symphonic. La tristesse et le tragique de I’ceuvre éclatent dés le premic Se aK 
mouvement et culminent dans l’adagio du dernier mouvement, cri de désespoir et lamentation " equen 
déchirante. A la fin du dernier mouvement, le tempo et la dynamique semblent s’évanouir, disparaitr Maly 
et faire littéralement mourir la musique elle-méme. tag Re 
ni 
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dventure-filled fairy tale. The opera is an entertainment, a fanciful tale about noble prince 
amino—attended by the comic birdcatcher Papageno—who is ultimately united in marriage with the 
damsel Pamina. Under the surface of the narrative, however, lies a metaphor on the nature of humanity 
[ its relation to the divine. Johann Wolfgang von Goethe, an admirer of Mozart, once remarked in 


prc, Die Zauberfléte is a political commentary and a philosophical journey disguised as an 


eference to Die Zauberfléte, “It is enough that the crowd would find pleasure in seeing the spectacle; 
t the same time, its high significance will not escape the initiates.” To what or whom is Goethe 
alluding? : 


Je: of the underlying meaning and symbolism inherent in Die Zauberfléte is attributed to 
teemasonry, a philosophical fraternity especially popular in Europe in the 1700s, which upheld ideals 
similar to those of the Enlightenment. Both Mozart and librettist Emanuel Schikaneder were members 
fthe Viennese Freemason lodge, which was persecuted by the Hapsburgs and by the Catholic Church. 
pi that the Masons were soon to be banned in Vienna due to suspicions of revolutionary activity, 
ozart and Schikaneder used Die Zauberfléte as a vehicle to promote the Freemasons’ ideological 
triumvirate of Reason, Truth, and Virtue. 


if use of the number three is one of the most important markers of Freemasonry in Die Zauberflote. 
usically, this is signaled immediately by hammer-stroke chords at the beginning of the overture. the 
gr use of three can be seen in the statement of three conspicuous chords at the beginning of the overture. 
‘it, These three chords are also used in the Temple scene and at the end of the opera. The key of Eb (with 
iqcisttmphree flats) figures prominently in much of Mozart’s Masonic music. Further examples of ‘three’ include 
uj giffhe three attendants of the Queen of the Night, the three boys who guide Tamino and Papageno on their 
"Initiative journey, and the three doors to the Sun Temple, upon which Tamino knocks three times. Other 
instances of Masonic iconography in Die Zauberfléte include references to the gods Isis and Osiris and 

ABhe use of Egyptian images and architecture, which point to the Egyptian origins of Freemasonry. 


side from its links to Freemasonry, Die Zauberfléte has been interpreted as an historical commentary, 
nic 0! Particularly referencing the French Revolution. For example, the Queen of the Night character may 
| see\fepresent the ancien regime of France or possibly the conservative Empress Maria Theresa, opponent 
[ the ideals of the Enlightenment, while Pamina stands for freedom. Sarastro may be thought of asa 
ise legislator, or he may depict Ignaz von Born, who was a master of Masonic symbolism and a 
tespected authority in Viennese Masonic circles. The character of Tamino, in the framework of the 
vet tench Revolution, represents the people; however, he has also been equated with Joseph II, a liberator 
nd an advocate of Enlightenment. 


es Die Zauberfléte was composed in 1791 and premiered in Vienna at the Theater aud der Wieden “ 
A 30 of that same year. As such, it was one of the final works Mozart composed before his 


i : ipi i E illed 
st eath, and its connections to Freemasonry even precipitated wild rumors that the Masons had ki 
rit" ozart for divulging their prized secrets in public. 


viel i : 5k’s Pi ar of the 
"dt Like Die Zauberfléte, Béla Barték’s Piano Concerto No. 3 was a tes of the = = = 
3 tt ‘omposer’s life. The piece was meant to provide his widow with an income and was actually we th : 
ae hen he died. Barték had notated the final seventeen measures of the piece in his eee s “es — 
.¢ Which was subsequently deciphered and orchestrated by friend and pupil, katt A ~ “exe 
4? concerto atypically has very few expression marks and tempo indications in Ba g ; 


ed $ a virtuoso pianist, Bartok continually tried to ensure that his current a 
epresented in his piano works. Because his compositional techniques changed radically — a = 
w life, his piano works show a wide range in style, although his most significant works are usually 


‘aeoren those he wrote in the last 25 years of his life, which exploit the piano as a percussive 


ie nstrument. The year 1926 was particularly fruitful for Barték as a composer for — o eae al, 

Onata for Piano, Out of Doors Suite, Nine Little Pieces, and the Piano aoe bis ee B = 

period, his style was rather linear and rhythmic. He thickened his lines es ir . ae ‘ ae ed 
Pm and used dissonances such as minor seconds and major sevenths and tone clu , giving 


percussive, rather than a harmonic, function. 
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admire les maitres comme Verdi et 
instrumentales. Ses tres belles compo 
a la tradition italienne, Pizzetti a subi 
la liberté de ses compositions. Ses 
poémes populaires, sans date ni at 
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Etats-Unis, ot: il demeurera jusqu’a 
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qu’il compose en 1942, figurent parn 
clairement sentir. Portées par l’émot 
et des ravages de la guerre. Tout e 
musique qui lui est propre et qui le di 
de Steven Sondheim, avec qui il parta 
n’avait pas hésité a prédire que Weill 
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formation musicale, 4 sa mort, en 19¢ 
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Composée pour Peter Pears et Benjar 
l’autobiographie de W. H. Hudson Fai 
L’écriture vocale et la mise en paroles 
contemporaine en y insérant des struc 


In 1931, Barték composed his Second Piano Concerto. By this time, his harmony had become more 
diatonic and his pieces were showing evidence of intensively worked counterpoint. The Second Piano 
Concerto was first performed in 1933 and is less harsh than the first, with more engaging thematigg 
material and an archlike thematic form. With this concerto, Barték moved from the adventurous ang. 


exploratory stage of the 1920s towards the distilled simplicity of his later works. iV en 


is interne 


se ce oth 


Bartok’s Third Piano Concerto, written in 1945, is characterized by a sense of restraint, in compariso 
to his previous piano works. The first movement features a single melodic line doubled two octaveg 
below over a string accompaniment. The second movement envelopes one of Bartok’s famed ‘nigh 
music’ passages between two chorale-style outer sections. The composer was intrigued by the delicate 
sounds made by insects, birds, and animals in the woods after dark and often attempted to recreat 
this sound in his pieces with subtle dialogue amongst instruments and fine detail in dynamic marking 
The final movement is dominated by a strong rhythmic figure, first heard in block chords in the solg 


piano. This last movement is reminiscent of the strong, young Bartdk and is his musical farewell 
before succumbing to death. 


5 deuts | 
en Tonk 
honigued 
tenqeau New Ye 
reer 


on Vana 


Piotr Ilyich Tchaikovsky composed his Symphony No. 6 in B minor, Op. 74 in 1893, conducted th ¢spod 
premiere himself in St. Petersburg on October 28 of the same year, and died mysteriously nine days 
jater. Although cholera was blamed for his death, Tchaikovsky’s friends suspected other 
circumstances—possibly suicide—when his family allowed mourners to kiss the ‘allegedly infected 
deceased goodbye in an open casket ceremony. Researchers have since probed the sixth symphon: 
for its programmatic content, hoping to find clues revealing the composer’s mental state during his | *pasvonne aus 
final months. 


Implications of hidden programs in not only the sixth symphony, but the fourth and the fifth as welll. i ANew Yorks, 
can be found in correspondence Tchaikovsky shared with Nadezhda von Meck, a wealthy widow ane el Orches 
patroness of the arts. In 1876, von Meck offered financial support to the composer on the condition 4, 
that they never meet in person. As a result, Tchaikovsky and von Meck developed a deep friendshif 
through their devoted letter writing. It is in the content of these letters that Tchaikovsky revealed hi! 
‘personal and somewhat autobiographical program’ for his fourth symphony. This work is a battle 
with Fate, most likely caused by Tchaikovsky’s feelings of guilt and depression after a short, 
disastrous marriage and the realization of his own homosexuality. The Fifth Symphony displays 4 
more resigned acceptance of Fate, possibly due to deepening religious convictions and renewed sel 
confidence. eter, cond 
Tchaikovsky originally billed his sixth symphony “Program Symphony,” but his brother Modeste}, 
later suggested the subtitle “Pathétique.” Referring to the work in a letter to his nephew, Tchaikovsk 

stated that it was to be a program symphony, but the program “would remaina mystery to all... thd 
program is most thoroughly shot with subjectivity.” An autobiographical reading of the program has 
gained some currency: the composer, distraught by the likelihood that his concealed homosexuality 
was about to become public knowledge, decided to commit suicide to escape embarrassment. It ag 
likely that the “real” program will remain just as obscure as the real cause of Tchaikovsky’s death} 
Nevertheless, the symphony’s pessimistic tone and special features, such as the first movement's 
quotation of a chant from the Orthodox service for the dead (“With your saints, O Christ, may the 
soul of the departed rest in peace”), do imply that death was on his mind. This sad, yearning quality) 
is evident from the melody of the first movement and the increasing despair and ever-deepening 
gloom of the symphony’s lament in the fourth movement, which Tchaikovsky referred to as “a 
adagio of considerable dimensions.” At the close of the final movement, the tempo and dynamics both hy 
fade into oblivion, resulting, almost literally, in the death of the music. 
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lexis Hauser, chef d’orchestre 


atif de Vienne et lauréat du prix de direction d’orchestre Koussevitzky de |’Orchestre 
symphonique de Boston au festival de musique de Tanglewood en 1974, Alexis Hauser a remporté 
€ premier concours international de direction d’orchestre Hans Swarowsky, a Vienne en 1977. 


—, 


auser a fait ses débuts professionnels au Grofer Musikvereinssaal de Vienne, en 1970, avec 
Orchestre autrichien Tonkiinstler. En 1975, il s’est produit pour la premiére fois aux Etats-Unis avec 
‘Orchestre symphonique d’ Atlanta, en compagnie du soliste Itzhak Perlman, et a dirigé son premier 
pectacle lyrique au New York City Opera. C’est en 1976, avec |’ Orchestre symphonique de Montréal, 
qu’il a fait sa premiére incursion au Canada. De 1981 a 1988, il a été directeur artistique de 
! Orchestra London Canada, avec lequel il a regu a deux reprises le prix d’excellence de la Canadian 
erforming Arts Organization pour sa programmation novatrice de la musique contemporaine. En 
urope, Hauser s’est produit a titre de chef invité avec diverses formations. Il a également effectué des 
tournées en Allemagne, en Scandinavie et en Islande, et il a dirigé plusieurs orchestres symphoniques 
ux Etats-Unis, au Canada, au Mexique, au Brésil et au Pérou. 


es _ | 


auser se passionne aussi pour I’enseignement; il a donné des ateliers de direction d’orchestre au 
Royal Conservatory de Toronto ainsi qu’a la Universitat fiir Musik und Darstellende Kunst de Graz. 
laégalement dirigé des concerts de |’Orchestre Juilliard et de l’Orchestre de la Manhattan School 
af Music, 4 New York; du Chicago Civic Orchestra (la pépiniére de |’ Orchestre symphonique de 
hicago) et de l’Orchestre philharmonique de Saint Louis. De 1995 4 2000, il a passé prés de trois 
mois chaque année avec |’ orchestre du plus important établissement d’enseignement de la musique 
u Japon, le collége Kunitachi de Tokyo. Son interprétation de la Sixiéme symphonie de Mahler 
u Suntory Hall, en décembre 1997, a fait l’ objet de critiques fort élogieuses dans la presse et mené 
a la publication de plusieurs CD. 


@Alexis Hauser, conductor 


f native of Vienna and winner of the Koussevitzky Conducting Prize of the Boston Symphony 


= B 


be t- 


rchestra at the Tanglewood Music Festival in 1974, Alexis Hauser became the winner of the First 
nternational Hans Swarowsky Conducting Competition in Vienna in 1977. 


Hauser made his professional debut with the Austrian Tonkiinstler Orchester in 1970 in Vienna’s 
rofer Musikvereinssaal. His debut in the United States took place in 1975 with the Atlanta 
ymphony, soloist Itzhak Perlman, followed in the same year by his opera conducting debut at the 
ew York City Opera. His first appearance in Canada was in 1976 with the Montreal Symphony 

Orchestra. From 1981 until 1988 he served as Artistic Director of Orchestra London Canada with 

hom he twice received the Award of Merit of the Canadian Performing Arts Organization for 

Pore programming of contemporary music.” In Europe, Hauser has pow © es 

onductor with many orchestras, in addition to concert tours in Germany, Scandinavia and Iceland. 

He has conducted orchestras in the United States, Canada, Mexico, Brazil and Peru. 


assionate teacher as well, Hauser directed conducting workshops at the Royal Conservatory in 
Joss and at the Universitat fiir Musik und Darstellende Kunst in Graz. He also — 
concerts of the Juilliard Orchestra and of the Manhattan School of Music Orchestra in New Yor kK; 
the Chicago Civic Orchestra (the training body of the Chicago Symphony) and the He age 
cul! Prrttarmonie From 1995 - 2000 he spent nearly three months each year with the orchestra = 
apan’s largest Music University, the Kunitachi College of Music in Tokyo. His eo ope to) 
Mahler’s Sixth Symphony in Suntory Hall in December 1997 received sensational press reviews 


and led to the publication of several CDs. 
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Aprés les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 
After Principals and assistants, students are listed in alphabetical order. 


* solo pour / principal for Bartok 


Violon /Violin 
Kozma, Eva 
(solo/concertmaster) 
Corban, John* 
(associé/assistant) 
Mathieu, Véronique 
(solo 2°/principal 2") 
Plaut, Ashley 
(associée 2°/assistant 2) 
Albert, Anna 
Boll, Gisele 
Brelsford, Julian 
Chazin, Sara 
Choi, Linda 
Coza, Andreea 
DeClerck, Kate 
Demers-Brodeur, Gabriel 
Elysée, Marc 
Gaudet-Rice, Anita 
Han, Jee-Hae 
Ito, Aya 
Kohara, Tihilo 
Lamy, Marie-Eve 
Leboeuf, Anne-Marie 
Leung, Kam 
McCallum, Meredith 
McFarlane, Aaron 
Miller, Erica 
Moody, Rachel 
Nutting, Jacqueline 
Perreault, Véronique 
Ricard, Nancy 
Robinson, Amy 
Santerre, Melissa 
Scholtes, Marcus 
Shimizu, Maina 
Shin, Yon-Su 
St-Armauld, Mireille 
Sun, Shih-Han 
Tomlin, Lana 
Truby, Catherine 
Vilbert, Jacqueline 
Walling, Michael 
Zhang, Liuxuan 


Alto/Viola 
Pelletier, Remi 
(solo/principal) 

Lambert, Frédéric 
(associé/assistant) 
Burke, Moira 
Carter, Alexis 
Dunkley, Laura 
Gregova, Alexandra 
Lalonde, Karine 
Latten, Alicia 


Alexis Hauser, chef/ conductor 


Martin, Frangois 
Moggach, Carmen 
Murdough, Craig 
Raymond, Julie 
Robitaille, Marilou 
Sinto-Girouard, Yuri 
Wang, Betsy 


Violoncelle/Cello 
Lee, Anne 
(solo/principal) 
Addario-Berry, Hannah 
(associée/assistant) 
Aboud, Christian 
Bazovsky, Christopher 
Billings-White, Jessica 
Bouffard, Emmanuelle 
Bronchti, loav 
Chung, Susannah 
Dominguez, Chloe 
Faragher, Jeff 
Fung, Adrian 
Karopecki, Kristina 
Lavigueur, Marie-Claire 
LeBlanc, Anne-Marie 
Leclerc, Laurence 
Marquis, Jean-Francois 
Sanschagrin, Hugo 
Smith, Gwendolyn 
Totan, Dan 


Contrebasse/Bass 
Bobas, Nick 
(solo/principal) 
Morrow, Simeon 
(associé/associate) 
Perrin, Matthew 
Aldridge, Robert 
Baranik, Alyson 
Eaten, Blake 
Litster, Peter 
Sprouls, Bridget 
Taylor, Zachary 
Whitman, Ian 


Flite/Flute 
Ahilya Ramharry 
(solo/principal) 
Thomson, Deborah* 
(associée/assistant) 
Kim, Cecilia 


Hautbois/Oboe 

Stowe, Anna 
(solo/principal) 
Peyton, Heather* 


(associée/assistant) 
McLaurin, Jody 


Clarinette/Clarinet 
Mulligan, Paul 
(solo/principal) 
LeBlanc, Betsy* 

(associée/assistant) 
deGuise-Langlois, Romie 


Basson/Bassoon 
Carignon, Catherine 
(solo/principal) i 
Paquin, Lou* 
(associée/assistant) 
Cromp, Meliane 


Cor/Horn 
Goulet, Marjolaine 
(solo/principal) 
Weavers, Scott 
(solo/principal) 
Quackenbush, David* 
(associé/assistant) 
Brayley, Olivia 
Faulds, Jordan 
Gamache, Simon 


Trumpet } 
Plummer, Michael 
(solo/principal) 
McDonnell, Kendra* 
(associée/assistant) 
Ogden, Karen 
Trombone 
Bouffard, Genevieve 
(solo/principal) 
Hodge, Megan* 


Trombone Basse/Bass Trombo 
Nadeau, Suzie \ 


Tuba 
Deschenes, Mathieu 


Percussion 
Williams, Karl 
(solo/principal) 

Eustace, Kyle 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro MUEN 497/697. I 
The presentation of this concert is a component of course number MUEN 497/697. 
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Pollack Concert Hall 


1 Salle de concert Pollack 
Le vendredi 18 octobre 2002 Friday, October 18, 2002 
] a20h 8:00 p.m. 
| BRASS SHOWCASE y>pecessu su. 
West 


—, (Métro McGill) 
} CHOIR 
PROGRAMME 
es . ONE CHOIR 
Les oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes : 
Works performed will be selected from the following: 
SEMBLE 
Corner Pocket ** DON WOLF, FREDDY GREEN 
arr. David Berger 
HETU (b.1938 
I've Got You Under My Skin ** COLE PORTER 
arr. Frank Mantooth 
7H (1685-1750) 
Harlem Nocturne ** EARLE HAGEN 
arr. Bret Zvacek Tee TROTTER 
as Trottier 
You Took Advantage of Me ** arr. Rob McConnell 
' SLI (1557-1612) 
\| Blue Hodge ** GARY MCFARLAND ar. Robert King) 
arr. McConnell 
D NI (1792-1863) 
Johnny Come Lately ** ELLINGTON ‘hur Gottschalk) 


Ellington Medley ** 


: 
: 
: 
: 
: 
: 
) 


arr. Christopher Smith 


ELLINGTON 
arr. Ron Collier 


RTLEY (b.1927) 

FRANZ BIEBL 
toyce Lumpkin) 
r 


KLENNER/LEWIS 
uo arr. Kubis LL (1934-1994) 
ra /WILLIAMS 
on Close Enough For Love MANDEL. 
‘ arr. McConnell 
GAN ae 
oa Ya Gotta Try Sammy NESTICO Tuba 
bi 1 Bowering 
(uel Night in Tunisia Dizzy GILLESPIE | Deschénes 
1y Shoesmith 
Ss GOODMAN/CHRISTIAN Pie 
even Come Eleven spohe cian cussion 
5 Mastings 
/ pw 1 Bowman 
' Georgia HoaGy CARMICHAEL > Eustace 
i r -Erik Veel 
ee Cherokee Ray NOBLE 
g{0! arr. Mantooth 
tS TeYou THAD JONES | 
” 1/660. 


** enregistré sur le disque compact / Recorded on the CD "Poppin' the Cor. z 
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Ildebrando Pizzetti est l'une des plus 
il dirige le conservatoire de Florence 
a l’Académie Sainte-Cécile de Rome 
admire les maitres comme Verdi et 
instrumentales. Ses tres belles compo 
a la tradition italienne, Pizzetti a subi 
la liberté de ses compositions. Ses ' 
poémes populaires, sans date ni at 
l’emprisonnement. 


Il y a deux périodes dans |’ceuvre de k 
périodes sont toutefois li¢es par une : 
comédie musicale ou de cinéma, Weil 
allemande, il révolutionne |’opéra e 
(Grandeur et décadence de la ville \ 
démélés avec le parti nazi. Contraint 
Etats-Unis, ot il demeurera jusqu’a 
Broadway. Travaillant avec les pilie1 
Une femme dans la nuit (1937), One 
qu’il compose en 1942, figurent parn 
clairement sentir. Portées par l’émot 
et des ravages de la guerre. Tout e1 
musique qui lui est propre et qui le di 
de Steven Sondheim, avec qui il parta 
n’avait pas hésité a prédire que Weill 


La vie de Sir Michael Tippett (1905 
formation musicale, 4 sa mort, en 196 
excepte la période ot il occupe le post 
son unique gagne-pain. A l’école M 
indéfectible et dont il s’attachera a fa 
a trois mois d'emprisonnement durant 
la plus connue : l’oratorio A Child of 
composé des ceuvres tres variées, dont 
Composée pour Peter Pears et Benjar 
lV autobiographie de W. H. Hudson Fai 
L’écriture vocale et la mise en paroles 
contemporaine en y insérant des struc 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 18 octobre 2002 Friday, October 18, 2002 
a20h 8:00 p.m. 
BRASS SHOWCASE  -.....-- 
West 
(Métro McGill) 


CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL / MCGILL BRASS CHOIR 
Dennis Miller, directeur/director 


CHOEUR DE TROMBONES DE MCGILL/MCGILL TROMBONE CHOIR 
James Box, répétiteur/coach 


ENSEMBLE DE TUBA DE MCGILL/MCGILL TUBA ENSEMBLE 
Dennis Miller, répétiteur/coach 


Fanfare pour Lanaudiére JACQUES HETU (b.1938) 
CHOEUR DE CUIVRES DEMCGILL/MCGILL BRASS CHOIR 

Fugue in D minor J.S. BACH (1685-1750) 

Quatuor #1 (Essai #6) JEAN-NICOLAS TROTTIER 


Quatuor de Trombones/Trombone Quartet 
Geneviéve Bouffard, Suzie Nadeau, Martin Ringuette, Jean-Nicolas Trottier 


Canzon Quarti Toni GIOVANNI GABRIELI (1557-1612) 
(tiré de/from Sacrae Symphonae) (arr. Robert King) 
CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL/MCGILL BRASS CHOIR 


Overture, Barber of Seville GIOACCHINO ROSSINI (1792-1863) 
(arr. Arthur Gottschalk) 
Ensemble de Tuba de McGill/McGill Tuba Ensemble 


Canzona WALTER S. HARTLEY (b.1927) 
Ave Maria (Angelus Domini) FRANZ BIEBL 
(arr. Royce Lumpkin) 

Choeur de trombones de McGill/McGill Trombone Choir 


Liturgical Symphony (1970) FISHER TULL (1934-1994) 
I. Lento-Allegretto 
II. Andante 
Ill. Allegretto 
Trompette/Trumpet Cor/Horm Tuba 
Michael Plummer lan Beatson Drew Bowering 
Sarah Brouillette Megan Evans Simon Deschénes 
Karen Ogden Morgan Gregory Geoffrey Shoesmith 
Andrea Stoltzfus Laura Heino : 
Eileen TenCate Curtis Vander-Hyden Percussion 
Aura West Marion Butler Chris Hastings 
Jessica Black Adam Bowman 
Trombone Simon Gamache Kyle Eustace 
Geneviéve Goulet Paul-Erik Veel 
Julie Patenaude Euphonium 
Matthieu Richer Sarah Schultz 
James Wilson Simon Deschénes 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro MUEN 491/660. 
The presentation of this concert is a component of course number MUEN 491/660. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 22 octobre 2002 Tuesday, October 22, 2002 
al9h 7:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL wae ee Street 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 


(Métro McGill) 


Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


Concerto italien / Italian Concerto, BWV 971 (1735, Leipzig) JOHANN SEBASTIAN BACH 
Allegro (1685-1750) 
Andante 
Presto 


Benjamin Kwong, piano 
classe de / class of Sara Laimon 


Prélude et fugue en fa mineur (tiré de CBT I) / J.S. BACH 
Prelude and Fugue in F minor (from WTC I), BWV 857 (1722) 
Grace Cheng, piano 
classe de / class of Stéphan Sylvestre 


Partita n° 3 en la mineur / Partita No. 3 in A minor, BWV 827 (1725-27) J.S. Bach 
Fantasia 
Allemande 
Corrente 
Sarabande 
Burlesca 
Scherzo 
Gigue 
Maria Andonian, piano 
classe de / class of Marina Mdivani 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Klavierstticke, opus 119 (1892) JOHANNES BRAHMS 
Intermezzo en si mineur/ in B minor (1833-1897) 
Intermezzo en mi mineur / in E minor 
Intermezzo en do majeur / in C major 
Rhapsodie en mi bémol majeur / in E-flat major 

Miharu A. Isogai, piano 
classe de / class of Marina Mdivani 


Images (Livre I / Book I) CLAUDE DEBUSSY 
Reflets dans |’eau (1862-1918) 
Hommage a Rameau 
Mouvement 


Tea Mamaladze, piano 
classe de / class of Richard Raymond 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfillment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 
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Salle Redpath Hall 
crt 


Le mardi 22 octobre 2002 Tuesday, October 22, 2002 
a20h 8:00 p.m. 


Ensembles de musique ancienne de McGill 


McGill Early Music Ensembles 


Valerie Kinslow, Betsy MacMillan, 
coordonnatrices, répétitrices / coordinators, coaches 
Hank Knox, Matthias Maute, Natalie Michaud, Marcel Saint-Cyr, 
Sylvain Bergeron, Dominique Lortie, répétiteurs / coaches 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
Gloria patri, BWV 191 JOHANN SEBASTIAN BACH McTavish 
(1685-1750) (Métro Peel) 


Ruth Phillips, soprano; Micah Lamb, ténor/tenor McGill Main Campus 


Christianne Laflamme, flite baroque/baroque flute; James Taylor, claveci/harpsichord Access via McTavish 
Gate 
Sonata prima per due canti, Op. 16, n° 1 (1693) ISABELLA LEONARDA (Peel Metro) 


(1620-ca.1700) 
Sari Tsuji, violon baroque/baroque violin; Catherine Motuz, saqueboute/sackbut 
Tom Jocks, violoncelle baroque/baroque cello; Jonathan Addleman, clavecin/harpsichord 


Quatuor/Quartet: Report upon ‘When shall the sun shine” PAUL LEENHOUTS 
(né en/b.1959) 
Caroline Tremblay, Cacelia Lauenstein, Mélisande Corriveau, Isabeau Corriveau, 
flites a bec/recorders 


Motets: 

Veni, sancte spiritus Anon. 

Sospirati dedit egros (13° siécle/13" century) 

Ave caro Xpisti mortem 

Sapoetges ee (514) 398-4547 

Elizabeth Black-Schaffer, Catherine Conway, Devon Wilkinson, soprano www.mcgill.ca/music 

Les Nations: La Francoise FRANCOIS COUPERIN 
(extraits/excerpts) (1668-1733) 


Tobie Miller, fliite 4 bec/recorder; Christopher Palameta, hautbois baroque/baroque oboe 
Jivko Georgiev, violoncelle baroque/baroque cello; Ryan Enright, clavecin/harpsicord 


ENTR’ACTE - INTERMISSION 


Quatuor en ré mineur/Quartet in D minor, K. 421 (extrait/excerpt) © WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Allegro moderato (1756-1791) 
Ellie Nimeroski, Nicolas Fortin, violon baroque/baroque violin 
Kathia Robert, alto baroque/baroque viola; Jivko Georgiev, violoncelle baroque/baroque cello 


Ach, wir bekennen unsre Schuld, BWV 116 JOHANN SEBASTIAN BACH 


Julie Berthiaume, soprano; John Wiens, ténor/tenor 
Giles Herman, baritone; Loren Carle, clavecin/harpsichord 


Trio n’ 2 en la mineur/Tnio No. 2 in A minor CARL PHILIPP EMANUEL BACH 
(1714-1788) 
Christianne Laflamme, flite baroque/baroque flute; Kathia Robert, alto baroque/baroque viola 
Ghislaine Deschambault, clavecin/harpsichord 


How pleasant is this flowery plain ‘ HENR a 


(1659-1695) 
Geneviéve Lévesque, soprano; Philippe Boluc, ténor/tenor 


Valérie Jean, fliite 4 bec/recorder; Karim Nasr, flite baroque/baroque flute 
Yoni Kaston, clavecin/harpsichord 
Sonata Decima, Op. 3 GIOVANNI MARIA RUGGIERI 
(17° siécle/17" century) 
Caroline Tremblay, fliite a bec/recorder; Ellie Nimeroski, violon baroque/baroque violin 
Mélisande Corriveau, violoncelle baroque/baroque cello 
Mélisande McNabney, clavecinv/harpsichord 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour Pobtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the 
degree or diploma programme of the students listed above, 


© 


A 


[= Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


a a a a a 
—. oa ee ee 
| a a a a 


x 


RR Re REE EEK EK EE EEE 


S MOZART 
756-1791) 


1. MOZART 


EETHOVEN 
770-1827) 


S BRAHMS 
333-1897) 


“Fpedsar auugidi 


UTJOLA < 


MAIN VI 


(S69I-6S91) 


Le mercredi 23 octobre 2002 
a 20h 


Série des invités de McGill 


(AIMUS9 jp/ T/k 


HOMME 
Wednesday, October 23, 2002 | Jacques! 


8:00 p.m. 


Le 11 sep 
le jour fa 


McGill Guests Series 


o 
=. 
i 


{ 

q 
hance au 
introspec' 


Puis, les fe 
E le nd 
xorciser | 
detonate 
i ase, ¢¢ 


Gagnante du Concours Eckhardt-Gramatte 2002 
Winner of the 2002 ap 


hu 
Eckhardt-Gramatté Competition iret 
jm 


e caract 


Shannon Hiebert ls 
piano fs 
iE 3 


Natif de iY 
Wversité 


soprano 


| 
NIKKI EINFELD ; 
| 
i 


B mike ame AIR CANADA oe 


yj ¢ 
BISA AT TS SUShronn 
Tournée parrainée par le Concours Eckhardt-Gramatté, Inc., Brandon, Manitoba, avec !’appui 


du Conseil des arts du Manitoba et du Conseil des arts du Canada (programme des tournées). 
Les voyages sont organisés par Marlin Travel (Brandon) sur les ailes d'Air Canada. 


Tour sponsored by the Eckhardt-Gramatté Competition, Inc., Brandon, Manitoba, with support 
from the Manitoba Arts Council and the Canada Council for the Arts (Music Touring program). 
Transportation arranged by Marlin Travel (Brandon) with assistance from Air Canada. 


») HOMME SWEET HOMME 
a i Desjardins 


e 11 septembre 2001, la Terre a basculé. Plusieurs considérent cette date comme 
4’ le jour fatidique ot notre monde est entré pour de bon dans le vingt et uniéme 
SO Biécle. 


Pour aborder cette nouvelle composition d’une dizaine de minutes pour voix et 
piano, j'aimais l’idée de mettre en musique un texte qui passerait librement du 
frre a l’anglais pour permettre A tous les candidats, provenant de tous les coins 
) u Canada, de chanter dans les deux langues officielles du pays. Je voulais aussi 
dU que la musique évoque une variété d’atmospheres et d’états d’Ame pour donner la 
hance aux interprétes de briller dans les passages de virtuosité et d’inciter a 

1 introspection dans les moments plus calmes. 


Puis, les fameux événements sont arrivés... J’ai alors écrit le texte dans un état de 
ébrile nécessité. Les mots sont sortis tels quels, au premier degré, comme pour 
xorciser toute ma rage intérieure. Le titre « Homme sweet homme » sert autant de 

, il détonateur au poéme que de refrain, lors des quatre reprises de cette courte 
vi phrase, comme une invocation qui rappelle les limites de notre condition humaine 
I qui se désole des conséquences graves de certaines de nos actions. La piéce se 
ivise en cinq parties et voyage A travers le temps et l’espace, en suggérant 
différentes époques et différents styles de chant. La voix devient tour A tour lyrique, 
cueillie, emportée méme, pour bien démarquer les changements parfois brusques 
f: caracteére. 


{ ‘ose espérer que cet hommage musical aux victimes-‘du 11 septembre 2001 saura 
ucher une corde sensible tant chez les interprétes que chez les auditeurs et que 
“1a modeste contribution pourra faire une petite différence. 


- écoute. 


Natif de Montréal, Jacques Desjardins a complété ses études en composition a 

niversité McGill et l'Université du Michigan. Plusieurs fois boursier du Conseil 

es arts du Canada et du Conseil des arts et lettres du Québec, Jacques Desjardins 

a notamment remporté le Premier Prix au concours pour les jeunes compositeurs 

9 @¢ la SDE-Canada en 1988 et le Premier Prix Godfrey-Ridout au concours de la 

ag Jocan en 1991. Il a aussi participé au FORUM 91 du Nouvel Ensemble 

Moderne. Jacques Desjardins a également recu des commandes de |I'Ensemble 

contemporain de Montréal, de I'Association des orchestres de jeunes du Québec, 

u Quatuor Arthur-LeBlanc, de I'Ensemble Musica Nova et du San Francisco 

[onserctor New Music Ensemble. Sa musique a été interprétée au Canada, aux 

“Etats-Unis et en Europe, par des ensembles aussi réputés que |’Orchestre 

we" ymphonique de Toronto et le Ijsbreker Ensemble d’Amsterdam. Depuis juin 1993, 

acques Desjardins est professeur d'analyse et d'écriture a I'Ecole de musique de 

| Iniversité de Sherbrooke, ot il assure également la direction de I’Ensemble vocal 
os et de Ensemble de musique contemporaine. 
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HOMME SWEET HOMME 
Jacques Desjardins 


On September 11th, 2001, our world turned upside down. Many consider this | 
as the true landmark where our civilization finally entered the twenty-first century. 
On that day, all of our mentalities were affected. Each and every one of us lo 

some of our innocence and a lot of our freedom of care. | 


If Music 
Sweete 


——- 


|| Nachtui 
As I approached this new 10-minute composition for voice and piano, | liked the} Filling 
idea of setting to music a text which would freely switch from French to Englis Suleika 
thus allowing all the candidates, coming from all parts of Canada, to sing in the twd,| Da sie 
official languages of the country. I also wanted the music to suggest various moods}!  Rasllose 
and frames of mind to give the performers the opportunity to shine in the 1 
passages anid to incite introspection in the calmer moments. | Homme 

| (Ocuvte 
Then, the memorable events happened... I immediately wrote the text as if led by gy Commis 
sense of feverish urgency. The words came out spontaneously, in the first degree, a 
if to exorcise all of my inner rage. The title Homme sweet homme is used not only to}| Quatro 
launch the poem, but as a chorus. It returns four more times, like an invocation || 
which reminds us of the limits of our human condition, or a cry of grief toward D | 
grave consequences of some of our actions. The piece is therefore divided in five i 
parts and travels through time and space, suggesting different periods and styles of | 
singing. The voice is at times lyrical, meditative, and even angry, in order to met | 


establish the occasionally abrupt changes in character. 


I dare hope that this musical homage to the victims of September 11" will touch) Dew p 
the right chord both with the performers and with the listeners, and that my modes] 
contribution can make a small difference. ¥ 


Enjoy the music | 
The Re 


Born in Montréal, Jacques Desjardins holds a Master's degree in composition fro 
McGill University and a Doctorate in composition from The University of Michigan 
A frequent grant recipient from the Canada Council and the Conseil des arts er) 
lettres du Québec, Jacques Desjardins also won First Prize in 1988 at the PRO- | 
CAN competition for young composers, and the First Godfrey Ridout Prize in 1999) Sa, 
at the SOCAN competition. In November 1991, the Nouvel ensemble moderne, 
“Jpedsax wo jdi commissioned a piece from him to represent Canada at FORUM 91. Jacques 
Desjardins has also received commissions from the Musica Nova Ensemble, thepp 
Arthur-LeBlanc Quartet, l'Ensemble contemporain de Montréal, the San Franciscojj 
Conservatory New Music Ensemble and /'Association des orchestres de jeunes du 
UNJOLA < Québec. His music has been performed in Canada, the United States and Europe, 
(AMIU20 w/ T/k by internationally acclaimed ensembles such as The Toronto Symphony Orchestral 
maIOONY VT and the Ijsbreker Ensemble of Amsterdam. Since 1993, Jacques Desjardins has” 
been teaching composition, harmony, counterpoint and analysis at I'Ecole de 
musique de I'Université de Sherbrooke, where he is also directing the Vocalft 
Ensemble and New Music Ensemble. ] 
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PROGRAMME 


If Music be the food of love HENRY PURCELL (1659 — 1695) 
Sweeter than Roses arr. Benjamin Britten 
Nachtviolen, D.752 FRANZ SCHUBERT (1797 — 1828) 


Friilingsglaube, D.686 
Suleika II, D.717 

Dab sie hier gewesen, D.775 
Rastlose Liebe, D.222 


Homme sweet homme JACQUES DESJARDINS (né en/b. 1962) 
(Oeuvre commandée pour le Concours Eckhardt-Gramatté 2002/ 
Commissioned for the 2002 Eckhardt-Gramatté Competition) 


Quatros Madrigales JOAQUIN RopRiGo (1901 — 1999) 
Con que la lavare 


Vos me matasteis 
De donde venis, amore? 
De los alamos vengo, madre 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Deux poémes de Louis Aragon FRANCIS POULENC (1899 — 1963) 
C 


Fétes Galantes 


The Red Red Heart, Op.13 JOHN GREER (né en/b 1954) 
The Beginning 
Naked in the city streets 
My Mother’s Hands 
A Red Red Heart 


A Sarah Binks Song Book, Op.9 J. GREER 
Fantasies on a Theme by Robert Schumann 
Elegy for a calf 
Hi, Sooky, Ho, Sooky 
Square Dance 


II Barcaiolo GAETANO DoNizeTTI (1797 — 1848) 
Almen se non poss’io VINCENZO BELLINI (1801 — 1835) 
La pastorella delle Alpi GIOACHINO Rossin (1792 — 1868) 
La Danza G. ROSSINI 
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Nikki Einfeld, soprano | 
La soprano colorature Nikki Einfeld est titulaire d’un baccalauréat en musique, option 
interprétation, de \’Université du Manitoba, ot elle a été l'éléve de Tracy Dahl et de Kare 
Jensen, Madame Einfeld a fait ses debuts professionnels a l’opéra l’année derniére dans le cif 
de Papagena dans la production de La Flite enchantée de Mozart réalis¢e par Opéra 
Manitoba. Elle a également interprété les roles de Gretel dans Héinsel und Gretel de 
Humperdinck et de Zerlina dans Don Giovanni de Mozart pour NUOVA, programme d’ oper, 
de l'Ouest du Canada dévolu aux jeunes artistes, sous la direction de Carol Castel. onf 
également pu l’entendre dans Carmina Burana de Carl Orff avec le Wind Orchestra d 
l'Université du Manitoba, sous la direction de Michael Hall, et dans la Messe en ut de Schubert 
avec le Manitoba Chamber Orchestra. Elle a représenté le Manitoba au Festival national 
musique de Calgary et s’est classée finaliste au concours régional d’audition du tort 
Opera qui a eu lieu a Minneapolis l’hiver dernier. Elle a également chanté avec les Winnipe 
Singers, les Prairie Performances, l’Opera Project et le choeur de I’Opéra du Manitoba. 


Shannon Hiebert, piano | 
La pianiste Shannon Hiebert est une habituée des récitals et des émissions de radio et 
télévision au Canada et aux Etats-Unis. Interpréte polyvalente, elle s’est produite comme 
soliste pour l’Ecole professionnelle du Ballet royal de Winnipeg et Orchestre symphoniq 
de Winnipeg et a accompagné certains des artistes les plus prestigieux du Canada. { 
participation 4 des ensembles comprend entre autres des concerts donnés par le Che 
philharmonique de Winnipeg, les Winnipeg Singers, V Association de l’Opéra du Manitoba, 
le Ballet royal de Winnipeg et la troupe des Winnipeg's Contemporary Dancers. a 


enregistrements les plus récents sont Prairie Voices, avec les Winnipeg Singers, Start 
Night, réalisé au profit de Winnipeg Harvest, et un recueil de berceuses et de chansons po 
enfants dans lequel elle accompagne la soprano colorature Tracy Dahl et que publiera sous 
peu CBC Records. Etablie 4 Winnipeg (Manitoba), ot elle donne des lecons privé 
d’accompagnement et de chant, Shannon vit avec son époux Joe et leur fils Max. 


Nikki Einfeld, soprano 
Coloratura soprano Nikki Einfeld completed a Bachelor of Music in performance at tp 
University of Manitoba under Tracy Dahl and Dr. Karen Jensen. This past year, Miss, 
Einfeld made her professional opera debut as Papagena in Manitoba Opera’s production of 
W.A Mozart's Die Zauberfléte. For NUOVA, a Western Canadian opera program for you! 
artists, she sang the role of Gretel in Humperdinck’s Hansel und Gretel and Zerlina 
Mozart’s Don Giovanni, directed by Carol Castel. She sang in Carl Orff’s Carmina Bura 
with the University of Manitoba Wind Orchestra conducted by Michael Hall, and Schubert’ 
Mass in C with the Manitoba Chamber Orchestra. She also represented the province 
Manitoba at the 2001 National Music Festival in Calgary, and was a finalist in t 
Metropolitan Opera Audition regional competition in Minneapolis this past winter. She has’ 
also made appearances with the Winnipeg Singers, Prairie Performances, The Opera Project, 
and the Manitoba Opera chorus. 


Shannon Hiebert, piano 
Pianist Shannon Hiebert has been heard frequently in recital and broadcast across Cana 
and in the United States. Known for her versatility as a pianist, she has performed as 
soloist with the Royal Winnipeg Ballet Professional School and the Winnipeg Sympho 
Orchestra and as an accompanist with some of Canada’s most prominent artists. He 
ensemble work includes concerts with the Winnipeg Philharmonic Choir, The Winnipeg 
Singers, Manitoba Opera Association, The Royal Winnipeg Ballet School and Winnipeg) ) 
Contemporary dancers. Shannon’s recent discography includes “Prairie Voices” with th 
Winnipeg Singers, “Starry Night” a benefit for Winnipeg Harvest, and an upcoming CBE) 
Records disc of lullabies and children’s songs with coloratura soprano, Tracy Dah | 
Shannon resides in Winnipeg, Manitoba where she works as a freelance accompanist ang” 
vocal coach. She lives with her husband Joe and their young son Max. 
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Le mercredi 23 octobre 2002 Wednesday, October 23, 2002 
a 20h 8:00 iA 


ENSEMBLE DE MUSIQUE 
CONTEMPORAINE DE MCGILL 


MCGILL CONTEMPORARY 


Music ENSEMBLE . 
\ 
Denys Bouliane | 
directeur artistique / artistic director " 
| 

Walter Boudreau 
chef invité/guest conductor contre 
R 


PROGRAMME 


e 
Rig 


Procession Burlesque, 1998 CHRIS-PAUL HARMAN | 
(né en/b. 1970) By 
Nuage Précieux, 1987 KA NIN CHAN | 
(né en/b. 1949) 


i 
) COr ay 


| 
ii 


ENTRACTE - INTERMSSION 


‘Fpedsai auugidi 


Piece No.2 for Small Orchestra, 1986 CONLON NANCARROW 
(né en/b. 1912) 


wien ; Tradiderunt me in manus impiorum, ca. 1570 Tomas LuISDE VICTORIA 
k 
MaIOONy VI (1548-1611) 


Encore ces questions sans réponses, 1991 | WALTER BOUDREAU 
(né en/b. 1947) 
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musiciens / musicians 


violon/violin 


Sebastian Helmer 
Michele Kwon 
Noémi Racine-Gaudreault 


alto/viola 


Gregory Campbell 
Martine Gagné 
Kok Wei Lim 


violoncelle/cello 


Andrea Case 
Julia MacLaine 


contrebasse/double bass 


Robert Aldridge 
lan Whitman 


fldte/flute, piccolo 


Angie Apostolakis 
Morgan Mutter 
Sara Traficante 


hautbois/oboe 
cor anglais/english horn 


Catherine Lee 
Tara Schauble 


clarinette/clarinet 


Pauline Ferrugia 
Susan Strunc 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numero MUEN 494/694. 
The presentation of this concert is a component of course number MUEN 494/694. 


basson/bassoon 
Mark Biunno 


cor/horn 


Anna Frey 
Nadia Labelle 


trompette/trumpet 
Frédéric Demers 
Genevieve Plante 


trombone 


Martha Kelly 
Martin Ringuette 


tuba 
Jean-Francois Bélisle 


percussion 
Frédérique Asselin 
Chris Hastings 
Sarah Mullins 
John Wong 


harpe/harp 
Annabelle Renzo 


piano 
Manuel Laufer 
Susan Telner 
Geof Holbrook 
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Walter Boudreau 


| Reriath 
j MeGill Unive 
} 


Né en 1947 le compositeur Walter Boudreau est également directeur artistique ¢ 
chef attitré de la SMCQ depuis 1988. Il a dirigé plusieurs ensembles et orchestr 
au Canada et a l’étranger. En tant que compositeur, il a signé a ce jour plus d'un 
cinquantaine d'ceuvres pour orchestre, ensembles instrumentaux variés, solistes|| 
ainsi qu'une quinzaine de partitions de films et deux ballets. En 1974, il se clas je ene 
premier au Concours de la Société Radio-Canada pour jeunes compositeurs et jalzh 15 
1982, il remporte le prestigieux prix Jules-Léger pour la nouvelle musique 1 Sar des 
chambre avec son ceuvre pour cuivres, l'Odyssée du Soleil. En 1991, son ceuvrel| 
Golgot(h)a, regoit a Paris le grand prix Paul-Gilson de la Communauté des radidf! 
publiques de langue frangaise. En 1998, Walter Boudreau mérite le prix Opus di 
Compositeur de l'année, décerné par le Conseil québécois de la musique) 
accompagneé d'une bourse du Conseil des arts et des lettres du Québec. Walter 
Boudreau a été compositeur en résidence au Toronto Symphony Orchestra de 19 

a 1993 et codirecteur artistique, avec Denys Bouliane, du festival Musiques-atg} 
présent de l’Orchestre symphonique de Québec de 1998 a 2000. De plus, ils ont} 
tous deux assuré la direction artistique de la Symphonie du millénaire, une créatio, 
collective de 19 compositeurs réunissant 333 musiciens et dont l’immense succég} 
lors de sa création le 3 juin 2000, valut € Boudreau, entre autres choses, d’ét 


—— 


3 Pieces 


nomme personnalité de la semaine du journal La Presse. Ce concert s’est mérité le E 

prix Opus Evénement musical de l’année. Il a a son actif une douzai ( 

d’enregistrements pour la Société Radio-Canada (SRC), la Société Nouvel | U 
d'Enregistrement (SNE), Polydor, Doberman-Yppan, Centredisque, Analekta/fleur=}) 

de lys, Port-Royal et ATMA Classique. lime dO) 

i Mouvemer 

Recit de v 

| Concerta ¢ 

Walter Boudreau i 1D in 

i A 


Born in 1947, composer Walter Boudreau is also artistic director and principal | F 
conductor of SMCQ. Aside from the latter, he has conducted several leading: L 
ensembles and orchestras in Canada and abroad. As a composer, he has cen | A 
many commissions from various orchestras and musical societies and has writt 
nearly fifty works for chamber ensemble and for orchestra, some fifteen film scores | “"™ 


as well as music for two ballets. In 1974 he wins the first prize for Radio-Canada‘, A 
National Young Composer’s Award and is awarded in 1982 the Jules-Léger a | : 
for new chamber music, with his work I'Odyssée du Soleil. In 1991, Golgot(h’ 


receives in Paris the grand prix Paul-Gilson from the Community of French-language 
Public Radios. In the fall of 1998, the Conseil québécois de la Musique awards ity bi (ey 
the Opus prize for Composer of the year..From 1990 to 1993, he is the firs }'w 
qoadeas omg composer in residence at the Toronto Symphony Orchestra and, from 1998 to 2006, #' 
co-artistic director with Denys Bouliane at the Orchestre symphonique de Quebes Cot 
for Musique-au-présent Festival. Still with composer Denys Bouliane, he = I 


co-artistic director of La Symphonie du millénaire, a gigantic collective work whos ®} 

great success allowed him to be nominated “Personnalité de la semaine” at journal in 

UT[OIA La Presse. This event was awarded the Opus prize—“Evénement musical de l'année” 

(AamaU129 wT) by le Conseil québecois de la musique. Walter Boudreau has recorded more tha 

ray V twelve discs for Radio-Canada, la Société Nouvelle d'Enregistrement, Polydo; 
Centredisque, Analekta/fleur de lys, Port-Royal and ATMA Classique 

" | Wain One 
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Redpath Hall Salle Redpath 


McGill University, Faculty of Music Université McGill, Faculté de musique 


Le vendredi 25 octobre 2002 Friday, October 25, 2002 
a1l2h15 1231S pant 


Série des récitals-mid;i d’orgue 
Noon-Hour Organ Recital Series 


JOHN GREW 


orgue / organ 


3 Pieces WILLIAM BYRD 
Fantasia (1543-1 623) 
Callino Casturame 
Ut re mi fa so la 


Livre d’Orgue, II (1981) BENGT HAMBRAEUS 
Mouvement perpétuel (1928-2000) 


Récit de voix humaine 


Concerto en ré mineur Aas Vivaldi)/ JOHANN SEBASTIAN BACH 
in D minor (after Vivald i) (1685-1750) 
Allegro / Grave 
Fuga 
Largo 
Allegro 


Ave maris stella NICOLAS DEGRIGNY 
(1672-1703) 


Ave maris stella 
Fugue a4 
Duo 


Dialogue sur les Grands Jeux 


John Grew est une personnalité marquante du milieu de l’orgue au Canada. Il occupe le poste 
d’organiste de l'Université, tout en dirigeant les études d’orgue de la Faculté de musique de I’Université 
McGill. La carriére d’enseignement de John Grew s’échelonne sur vingt-cing ans a l'Université 
McGill oi il a pris le relais de la classe d’orgue de Kenneth Meek et de la classe de clavecin de 
Kenneth Gilbert. Il a également fondé le programme de musique ancienne de I’ Universite McGill, le 
plus important de ce genre au Canada. 

John Grew is a leading figure among Canadian organists. He is University Organist at McGill 
University and chair of the organ area of the Faculty of Music. John Grew’s teaching career a 
spanned twenty-five years at McGill University, where he took over the organ class of — Se : 
and the harpsichord class of Kenneth Gilbert. He also established the University’s Early Music 
program, the largest of its kind in Canada. 


Prochain concert : le vendredi ler november 2002 —_Next concert: Friday, November I, 2002 
David Szanto, orgue/organ 
Oeuvres de/Works by Marchand, de Grigny, J.S. Bach 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill Universit 


Grand-Orgue Pédale 
(2° clavier, C-g") (C-f', anches AA-f') 
dig et eae 16' Bourdoni...:5 3-e0-e. se 
Montre SS ee en ere 8' Fifite a ote & 0.6 we, /o@ 6).4, Us) Ren ein) een 
Dc aca ns sees aia 8 8' Gros Nazard .......-.++.+, 
Prestant SP eae eee 4! Fifite © 8 6:/%,56;, wie abt hrente een ane ee 
Grosse Tierce ............. 3-1/5' Grosse Tierce .......+++++. 
Nagi 22 tie ek ere < 2-2/3) Flite - ica. +0 ee 
Piha eae es Ss Poe 2! Bombarde); . 2.5. <0 , 
Tlerce ts ee 1 -3/5' Trompette od ee 0 wig nee aly ta elena 
Ce ee ee 9! Clairon2e.0 0 
OUTDO tees jes cante eric Piao ae 1/2' 
Cometh se rithiex et i445 fine V 
0) (2 Cs er re 8' 
1h OORS Sih Sy talc) a aera 4' Accouplements et Accessoires 
NO TIN a pases ons 8' Positif sur Grand-Orgue 

Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 
Positif Tremblant fort 
(1° clavier, c-g'") Tremblant doux 
Pessina de WAte ici yo Fac 8' Rossignol 
BOurdonschsiesie saa, sae 6 8 
PLeStatittr, gaceiae he co 4' Pression : 75mm. 
Navzard os. 5 28Pk, 6! Fs eee 9.9/9! Tempérament selon d'Alembert, 
Qnarte‘de'Nazard=-. = = 2. a a= 415 Hz. 
SINGROGS =o cccacnade ato rege nae ee 1-3/5' 
Lange... os cme ae 1-1/3' Facteurs d'orgues : 
Faculte cae cca eben Soh os I' Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Qué} 
Capital 37 ie Soe Pk ae SF 1-1/3' 1981 
KCHOMOLMME tea ngevyedt hee ees eee 8' [ 


Récit 

(3° clavier, f-d'") 

BOUECOMN «ccesearexnicessodea tee Soaks heer 8' 
Prestantc seas teaser eee 4' 


Cometessnn archer Ill 


McGill 


Faculty of Music 


JS MOZART 
.756-1791) 
4) Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 
\. MOZART 


a )EETHOVEN 


(770-1827) 


2S BRAHMS 
1833-1897) 


Nal 
\p mata. 
ih 


Recital 


Saturday, October 26, 2002 


Le samedi 26 octobre 2002 
8:00 p.m. 


a20h 


p 
fvoler lenteme 
1) ingsue orginal 
fequel extra 
sberealséea 


Série des invités de McGill McGill Guests Series gis 


GEMS 


Groupe du studio de musique électronique / 
Group of Electronic Music Studio 


thovange-{se 
unselles res, 
0 


alcides lanza, Sean Ferguson, Philippe Depalle 


directeurs artistiques / artistic directors tet 
usd des th 


: a cues g 
un concert en collaboration avec Was thames 

le département de musique et technologie / Zaaahis 

a concert in collaboration with the Music Technology area ly 


Hommage a / Homage to 


JEAN-CLAUDE RISSET 
[né en/b. 1938] 


avec les artistes invités / with guest artists 


: d i 
mpacisax aug} Janice Jackson, soprano 
Laura Kavanaugh, lan Birse, artistes vidéos/video artists 


Romie de Guises-Langlois, Paul Mulligan, clarinette/clarinet 


UITOLA 
(AIUd y/ T/ 
MaIOoNyY V1 
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‘ Fafayg ol 
Ny 


Sonorisation: GEMS, EMS, lan Knopke, Richard McKenzie 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 29 octobre 2002 Tuesday, October 29, 2002 
a20h 8:00 p.m. 
| Récital de maitrise Master’s Recital _ | 555 snerbrooke Street 


I Knopke : The Hero Returns 
*_. « Cette piéce est entigrement composée a partir d'un seul extrait musical. Notre idée était de 
ff veto lentement le fragment musical en partant de manipulations trés éloignées de Ia 
musique originale et d’amener progressivement I’'auditeur en terrain connu. Je ne vous dirai 
pas de quel extrait il s'agit pour ne pas gacher |'effet de surprise. Ouvrez vos oreilles! La piéce 
i a 6té réalisée a l'aide du programme SND de Bill Schottstaedt et j'ai abondamment utilisé mon 
2 logiciel de musique pour systeme d’exploitation Linux. Amusez-vous bien! » [I.K.] 


Risset: Invisible 
« Invisible, ceuvre pour soprano et bande a deux pistes (1996), est une commande du Groupe 
de Musique Expérimentale de Bourges (France). La piéce se compose de fragments de textes 
de Tchouang-tseu, poéte et philosophe taoiste chinois du IV° siécle avant J.-C., évoquant les 
sons et les étres, le ciel et la terre, le souffle, la parole, l'idée, le vide. Elle cite aussi Wang Wei, 
Lao Tseu, Dante, Basho, Heine, Goethe, Longfellow et Leopardi. Je me suis en outre inspiré du 
livre Le citta invisibili d'\talo Calvino, sans toutefois en reproduire le texte. Une grande partie des 
Ris qui répondent a la voix ne viennent pas d'un monde physique, visible, palpable. Les 
transformations sonores transportent la voix dans une acoustique fictive, qui nest plus la trace 
audible de vibrations mécaniques dans un monde matériel. Le recours a la synthése et au 
traitement numérique de la voix permet de mettre en ceuvre des processus immatériels (cloches 
I voix illusoires) et des espaces imaginés semblables a ceux des cités invisibles de Calvino, 
/=quoique imagination de Calvino soit plus agile et plus diversifiée que les simulacres de sons 
qué nous avons pu produire. Comme |'écrit le poéte et peintre chinois Wang Wei, «les choses 
Jrsc étre a la fois présentes et absentes». On ne trouvera pas dans /nvisible la traduction 


| 
ene 


musicale des themes qu'invoque Tchouang-tseu ou des villes mythiques que décrit Calvino, 
mais quelques suggestions métaphoriques qui tentent d'évoquer a travers des images sonores 
certains thémes fascinants qui transparaissent dans ces textes. » [J.C.R.] 


Kavanaugh/Birse : red shift 
x Les images que nous présentons évoquent les diverses significations que l'on peut accoler 
jena "expression red shift (que l'on peut traduire grossiérement par virage au rouge). Extraites 
de fragments vidéo recueillis pendant notre séjour a Montréal, ces images sont manipulées 
de diverses maniéres durant la performance. Nous avons isolé de trés hautes et tres basses 
fréquences pour les convertir en un espace acoustique triangulaire. » [K/B] 


) Risset : Suite pour ordinateur Little Boy (Bell Laboratories, 1968) 
« C'est 'une des premiéres piéces que j'ai produites entiérement par ordinateur, au moyen 
de diverses techniques de synthése sonore. Tous les sons de la piéce ont été synthétisés a 

| laide du programme MUSIC V mis au point par Max Mathews. Plusieurs instruments de 
musique sont simulés par ordinateur, notamment les sons des cuivres. La’ synthése 
numérique a permis de faconner les sons eux-mémes, de créer les spectres, a l'instar des 
[eccoras et de leur conférer un réle fonctionnel et pas seulement coloriste. J’ai également créé 
des sons paradoxaux, allant au-dela de la gamme chromatique indéfinie de Shepard : sons 
descendant indéfiniment, ou montant la gamme mais finissant plus bas que le point de depart. 
La Suite fait partie d'une musique composée pour la piéce Little Boy de Pierre Halet. Le theme 
len est le bombardement d’Hiroshima. » [J.C.R_] 


Middleton : « As Rock Fades To Earth est une piéce inspirée par limmensité des paysages 
4canadiens. J'avais traversé le Canada en train l’hiver précédent et avais été frappé par I’étendue 
"des espaces. Aprés avoir contemplé pendant plusieurs heures, pour ne pas dire plusieurs jours, 
des foréts interminables, des rocs fracturés et des prairies monotones, j'ai fini par 6tre sensible 
ol aux petites variations du paysage. Les couleurs changeaient constamment dans un spectre 
limite de rouges et de bruns. Le sol, apparemment toujours plat, s’élevait et s'abaissait 
continuellement. C'est dans ces changements imperceptibles, infiniment plus intéressants que 
le paysage plus global, que j'ai puisé l'inspiration de As Rock Fades to Earth. » [N.M.] 
f 


¢ 
Risset: L‘autre face (1983) sting 
l« Cette piéce repose sur un dialogue entre la soprano et une bande synthétisée oa 
jordinateur. La bande a été réalisée a Marseille (Laboratoire de mécanique et d acoustique e 
Faculté des sciences de Luminy) a l'aide du programme MUSIC V. Elle s'inspire du poéme 


West 
(Métro McGill) 
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L'autre face de Roger Kowalski (Le Silenciaire, Editions Guy Chambelland. Paris). J'ai été frappé " | le The Her 
par les homologies entre mon projet, les élements du texte et leurs relations. Le poéme est Hspiee's ent 
chanté dans un style lyrique et expressionniste et fait appel a des techniques de chant nones| tee, mol 
conventionnelles : tonalités aigués, souffles, fragmentation multiphonique de la voix, harmonies,| j payessvely 
vocales... Faisant contrepoint a la voix, la bande dévoile des motifs et des textures synthétisés | ln be surprise 
ou traités a l'aide du programme MUSIC V. Je n'ai utilisé que trés peu de sons instrumentaux Ypolstaedts Sh 
traités par ordinateur. La plupart des sons ont été synthétisés : longues notes tenues, passages, ialing system 
bruiteux, trilles, percussions... J'ai également utilisé ordinateur pour créer des lambeaux sériels}| || 
et des nuages harmoniques deérivant d’accords précis. Les synthéses quasi-vocales sont le bt nl 
miroir virtuel de la voix sur scéne. A Ia fin de la piéce, la voix de la soprano chemine dans des | isl fosopt 
lignes mélodiques sinueuses qui se déploient dans l'espace et s’évanouissent dans les aigus. ..)‘o#inertale 
Cette piéce est dédiée a Iréne Jarsky, dont invention a enrichi la partie vocale. » [J.C-R.] fp ual), Ch 
"eunds and bein 
wwes Wang W 
GEMS [Groupe du Studio de musique électronique] __| ‘hough t does 
Fondé en 1983 par John Oliver, Claude Schryer (alors nouveaux diplémés) et alcides lanza} "sbi Many 0 
le Groupe du Studio de musique électronique réunit des étudiants interprétes et compositeurs,| (ysical world th 
les directeurs du Studio de musique électronique et des représentants du secteur des ious, vitual 
technologies musicales. Le groupe a présenté en premiére un nombre remarquable de | idwold.D 
compositions canadiennes couvrant les musiques instrumentales, électro-acoustiques,fj i. prody 
assistées par ordinateur et scéniques. Au total, 40 concerts ont été présentés en 20 saisons | similar to 
Le groupe a en outre mis sur pied des événements spéciaux, comme le programme de” } atvafed than 
compositeurs résidents, qui a accueilli le compositeur américain James Tenney et l’artiste | *ipahlerWan 
multimédia canadien David Rokeby, et le concert Hommage 4 Iannis Xenakis. la égalementy; Tomas the m 
& son actif une discographie intéressante, dont les enregistrements VOX MACHINA, Before} ‘tedty Cg 
the Freeze, et une participation a l'album double TORNADO (Disques McGill). | Aad mages g 


Janice Jackson, soprano eraU Bir 
La soprano canadienne Janice Jackson a obtenu_un baccalauréat en musique, option}} ltinapsia, 
interprétation, a l'Université de Victoria (Canada). Elle a ensuite poursuivi ses Etudes aur) et fom yg 
Conservatoire d’Utrecht (Pays-Bas), oti elle a obtenu un dipl6me en interprétation avec une ingore 
mention élogieuse pour ses interprétations d'oeuvres du XX° siécle. Dans son répertoires) asime4iq 
d’ceuvres du XX°® siécle, on trouve des piéces de Berio, Cage et Nono, mais aussi de 
ceuvres de Schoenberg, Webern et Dallapiccola. Janice Jackson a réalisé la premiere 8 Compu 
mondiale de plus de 70 piéces, dont bon nombre ont été écrites expressément pour elle. ‘pecs on 
Si elle inscrit A son répertoire certaines des ceuvres les plus exigeantes du XX? sidcle, 4} Metis ay 
Jackson n’en affectionne pas moins le jazz et la musique de cabaret et combine souveny 1a dl 
dans ses concerts l’obscur et l’absurde. OMe, art 
ee Ut hang 
Laura Kavanaugh, compositrice J econ 10 
Laura Kavanaugh s'est d’abord intéressée a la représentation d'images fixes avant) tYinish, ; 
d évoluer vers la création d'images et de sons en temps réel. Des enregistrements réalisés Minnis 
a partir d'un matériel préparé (piano, voix et violon désaccordé) ont servi de point de départ }*aniig, 
a ses interprétations vidéosonores : Between Words (1 999), Icicles (1999) et Score (2000). ing op 
De septembre a décembre 20001, elle s’est produite a Toronto, Berlin, Hambourg, Londres, , 
Budapest et Cracovie. En automne 2002, elle présentera une série de spectacles el Vd 7 
d'installations audio-vidéo avec lan Birse a Montréal, Barcelone, Weimar et Budapest. italy : 
HN bees: 
lan Birse, compositeur te 
Depuis le début des années 90, le travail d'lan Birse a beaucoup évolué. Ses premieres ht 
improvisations a la guitare de themes folk, jazz et blues (00 il faisait intervenir électrophones, 7 yy 
chevalets secondaires et accords non tempérés) ont cédé le pas a des spectacles et des" tra” 
installations ot il manipule des images vidéo en temps réel et des sons électroniques en Rat 
constante submersion. || a composé plusieurs musiques pour le théatre et le cinéma al - 
présenté des installations basées sur la simultanéité des médias a la Biennale 1998 de F Wx, 
‘Alberta (Bleaching Bones/Not the Title), 4 Works 1999 (New Ways to Strength and Beauty) Megan 
et au Festival de jazz de Guelph (Contact). Us 
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Pollack Concert Hall 


I Salle de concert Pollack 
Le mardi 29 octobre 2002 Tuesday, October 29, 2002 
a20h 8:00 p.m. 
|) Récital de maitrise Master’s Recital _| 555 sherrocke Street 


eS The Hero Returns 

This piece is entirely composed from a single excerpt of music. The idea is to slowly reveal 

tidigthe excerpt, moving from manipulations which are far away from the sound of the original 
i progressively more familiar surfaces. | won't tell you what the excerpt is, because it would 
-uin the surprise - you'll just have to use your ears. It was composed using Bill 


Schottstaedt's SND program and a lot of my own custom audio software written for the Linux 


i Risset: Invisible 
Invisible, for soprano and 2 track tape (1 996) was commissioned by the Groupe de Musique 
i Expérimentale de Bourges, France. The piece uses fragments of texts by Tchouang-tseu 
i ptvanach, a Chinese Tao poet and philosopher of the IVth-century B.C., which evoke 
__™ounds and beings, sky and earth, nature, words and speech, ideas, breath, void. It also 
quotes Wang Wei, Lao Tseu, Dante, Basho, Heine, Goethe, Longfellow and Leopardi. 
Although it does not use text by Italo Calvino, it is freely inspired by Calvino's book Le citta 
“sen visibili. Many of the sounds which create a dialogue with the voice do not come from a 
mm hysical world that can be seen and touched. Sonic transformations bring the voice to a 
wi Tictitious, virtual acoustic, which is not the audible trace of mechanical vibrations in a 
» Material world. Digital synthesis and processing permits the implementation of immaterial 
qsiPocesses producing illusory bells, gongs and voices, setting the sounds in imagined 
Miscce similar to Calvino's invisible cities - even though Calvino's imagination is more agile 
ya and varied than the sound simulacra we are able to produce. As stated by the Chinese poet 
i and painter Wang Wei, things must be both present and absent. Without trying to translate 
wa@gpto music the many themes found in the works of Tchouang-tseu and the mythical cities 
1B eccribed by Calvino, the metaphorical suggestions of Invisible attempt to evoke through 
vound images some haunting schemes of these texts. [J.C.R.] 


avanaugh/Birse: red shift 
“io fhe images relate to various meanings that can be applied to the words "red shift". They are 
yy treated from video material that was gathered during our stay in Montreal and manipulated 
, during performance. Very low and very high frequencies are resampled in performance and 
= in a triangular sound space. [K/B] 


*isset: Computer Suite from Little Boy [Bell Laboratories, 1968] 
This piece is one of the first | realized using only computer techniques and several synthesis 
yqprocedures. All the sounds used in the piece have been produced with the MUSIC V 
: A rogram developed by Max Mathews. Several musical instruments are simulated by the 
de omputer, particularly the brass tones. Digital synthesis permits the composition of the 

Sounds themselves, just as one composes a chord: composing spectra help by giving them 

a functional role and not only a colorist one. | also created paradoxical sounds, going 
,geyond Shepard's 'scale to heaven’ - glissandi going down endlessly, other tones seeming 
ye go down in pitch but ending much higher than they started. The Computer Suite is an 
“excerpt from music from the play “Little Boy’, by Pierre Halet. The theme of the play is the 
sbombing of Hiroshima. [J.C.R.] 


Arcsin As Rock Fades To Earth is a piece drawn from the vast sweeps of differing 
ie physical geographies of Canada. | crossed the country by train last winter and was struck 
y these immense spaces. Yet after hours, and even days, of staring at endless forests, 
actured rock and prairie vistas, | came to be entranced by the small details of the land. 
[he colors were constantly changing within a limited spectrum of yellows and browns. The 
pf arth, while flat was constantly dipping and rising. From these minute changes, which came 
ito be far more interesting than larger land regions, | took the inspiration for As Rock Fades 
f Earth. [N.M.] 
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» iSset: L'autre face (1983) 
*.N this piece, the soprano creates a dialogue with a tape generated by computer. The tape 
"vas realized in Marseille (Laboratoire de Mécanique et d'Acoustique et Faculté des 
fiences de Luminy ) with the MUSIC V program. The form of the piece was saastir a = 
poem: "L'autre face", by Roger Kowalski (in "Le Silenciaire", Editions Guy Chambelland, 
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singing techniques - high pitches, inhaled sounds, voice split into multiphonics 
harmonics. In counterpoint with the voice, the tape reveals motives and textures synthesize | 
or processed with the MUSIC V program. | used only a few instrumental tones processed by 
computer. Most of the tape sounds are synthetic - for instance sustained tones are ‘animated! 
by proper beats, trills undergoing gradual changes, pseudo-drums scanning time. | als 
resorted to the computer to generate serial developments and harmonic clouds emanatin | The Hero 
from specified chords. Quasi-vocal syntheses - uttered by no one's voice - are like Virtual |) ane son 
counterparts of the soprano live on stage. At the end, the soprano's part is entangled with | 
sinuous melodic lines traveling in space and dwindling in the treble. The piece is dedicatey| 
to Irene Jarsky, whose vocal invention enriched the vocal part. [J.C.R.] | 
Invisible [ 
| DOU VOIX € 
| 
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fi 


GEMS [Group of the Electronic Music Studio] 
GEMS was created in 1983 by [then graduate students] John Oliver and Claude Schryer, witt | 
alcides lanza. Constituted of student composers and performers and the directors of EMS and 
Music Technology area, GEMS has done a remarkable number of premieres of Canadia 
compositions for instruments and electronics, computer and theatre pieces in over ford 
concerts during twenty seasons. Important events were also organized by GEMS, including’ yy dcty 
the composer-in-residence programs with American composer James Tenney and Canadian | 
"Installation Artist" David Rokeby, and a concert "Hommage @ lannis Xenakis". GEMS), Neeect 
discography is also of interest and includes the CDs VOX MACHINA, Before the Freeze a HI Laure 
a GEMS participation in the double CD TORNADO [McGill Records]. i 


red sh | 


Janice Jackson, soprano 
Canadian soprano Janice Jackson graduated from the University of Victoria (Canada) with he} 
Bachelor of Music in Performance. She continued her studies at the Utrecht Conservatoy 
(Netherlands), where she received her Performance Diploma with a Commendation for her} 
interpretation of 20" century music. Her 20th century repertoire ranges from Berio, Cage, and), 
Nono to Schoenberg, Webern, and Dallapiccola. She has performed more than 70 worl | 
premieres, many written specifically for her. While Jackson's repertoire includes some of thi 
most demanding music of the 20th century, she is also a lover of cabaret and jazz standards, | 
and her concert programs often combine elements of the obscure and the absurd. 
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Laura Kavanaugh, composer 
Laura's artwork has shifted from her original focus on still images to performance work Iti) 
real-time sound and image creation. Recordings of prepared piano, voice, and low-strung) 
violin became material for sound based video pieces— Between Words (1999), Icicles (19999 
and Score (2000). September-December 2001 was spent on a tour of performances iN Asp 
Toronto, Berlin, Hamburg, London, Budapest, and Krakow, and in the fall of 2002 she 0G 
collaborates with lan Birse on a series of audio/video performances and installations in)) PO dg 
Montreal, Barcelona, Weimar, and Budapest. ito 
+ Romi 


lan Birse, composer 
Since the early 1990's lan's work has evolved from guitar explorations of folk, blues, and jazz 
themes, through improvisation involving contact pickups, secondary bridges, ang 
non-tempered tunings, to performanceiinstallations that employ real-time video manipulatio 
and electronic sound in immersible environments. He has composed music for theatre an 
film, and made installations using time-based media for the 1998 Alberta Biennial (Bleaching 
Bones/Not the Title), the Works 1999 (New Ways to Strength and Beauty), and the Guelpl 
Jazz Festival (Contact). 
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' Salle de concert Pollack 
Le mardi 29 octobre 2002 Tuesday, October 29, 2002 
] a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital | 555 shérrocke Sireet 
West 
(Métro McGill) 
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PROGRAMME 


The Hero Returns [2000] IAN KNOPKE 
bande sonore seule / solo tape 


Invisible [1996] JEAN-CLAUDE RISSET 
pour voix et bande sonore / for voice and tape 
Janice Jackson, soprano S$ MOZART 
1756-1791) 
red shift [2002] KAVANAUGH / BIRSE 
son électronique et image vidéo en direct / 4. MOZART 
live electronic sound and video 
Laura Kavanaugh, lan Birse, artistes vidéo / video artists 
ENTRACTE - INTERMISSION 
Computer Suite from Little Boy [1968] J-C RISSET manent 
bande sonore / tape (770-1827) 
Flight and countdown 
Fall 
Contra-Apotheosis 
?S BRAHMS 
As Rock Fades to Earth [2002] NEIL MIDDLETON |833-1897) 


pour deux clarinettes en la et bande sonore / 
for two A-clarinets and tape 
Romie de Guise-Langlois, Paul Mulligan, clarinette / clarinet 


L’autre face [1983] J-C RISSET 
pour voix et bande sonore / for voice and tape 
Janice Jackson, soprano 
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Jean-Claude Risset, compositeur 


Né en France en 1938, Jean-Claude Risset a mené de front des études de 
piano et de composition avec Andre Jolivet et des études de mathematiques et 
de physique a l’Ecole Normale Supérieure. Ce compositeur et chercheur s'est 
imposé comme I’'un des pionniers de la synthése des sons par ordinateur, aux 
catés de Max Mathews et de John Chowning. Dans les années 60, il a réalisé 
aux Laboratoires Bell des imitations d’instruments et des illusions acoustiques 
dont le pendant optique serait les gravures d’Escher (son montant indéfiniment » 
ou descendant la gamme et finissant plus haut). Ses contributions a la 
recherche sur la synthése des sons par ordinateur sont trés nombreuses : 
ressources musicales de la synthése des sons, portant notamment sur limitation 
de timbres et la synthése des sons des Cuivres (1965), sons paradoxaux, ; 
synthése de nouveaux timbres et processus de développement sonore (1967-' 
1969), publication d'un catalogue de sons synthétisés a l'aide d'ordinateurs 
(1969)... Ilacréé un systeéme de synthése numérique des sons a Orsay (1970- 
1971), al’'Université de Marseille-Luminy (1974) eta r'IRCAM, ou Pierre Boulez 
lui a confié la direction du département Ordinateurs (1975 a 1979). Jean Claude 
Risset est directeur de recherche au Centre National de Recherche Scientifique g 
de Marseille. 


Jean-Claude Risset, composer 


Jean-Claude Risset was born in 1938 in France. He studied piano and] 
composition with André Jolivet and mathematics and physics at the Ecole 
Normale Supérieure. As a composer and researcher he is well known as one 
of the pioneers of computer music, together with Max Mathews and John j 
Chowning. In the sixties, he realized at Bell Laboratories imitations of 
instruments and acoustic illusions, analogous to the optical illusions that can be 
seen in etchings by Escher, for instance - sounds which glide up endlessly, OF 9 
which go down the scale but end up at a higher pitch. His contributions to 
research in computer music include the development of resources for computer 
sound synthesis: imitation of real timbres, brass synthesis, 1965, pitch g 
paradoxes, synthesis of new timbres and sonic development processes, | 
1967-1969; publication of a catalog of computer synthesized sounds, 1969. He: 
created the computer sound systems of Orsay in 1970-1971, at the University 
of Marseille-Luminy, 1974, and at IRCAM, where Pierre Boulez offered him the? 
direction of the Computer Music Department, from 1975 to 1979. Jean Claude ™ 
Risset is a recent Research Director at the Centre National de Recherche 


Scientifique, Marseille. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 29 octobre 2002 Tuesday, October 29. 2002 
] a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital | 555 sherbrocke Sireet 
West 
(Métro McGill) 


MIHARU A. ISOGAI 
piano 


classe de/class of Marina Mdivani 


Fantasie en do mineur/in C minor, K. 475 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 
Sonate en do mineur/Sonata in C minor, K. 457 W.A. MOZART 
Molto Allegro 
Adagio 
Allegro assai 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonate en mi majeur/Sonata in E major, Op. 109 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Vivace, ma non troppo (1770-1827) 
Prestissimo 


Gesangvoll, mit innigster Empfindung 


JOHANNES BRAHMS 
(1833-1897) 


Klavierstticke, opus 119 
Intermezzo en si mineur/in B minor 
Intermezzo en mi mineur/in E minor 
Intermezzo en do majeur/in C major 
Rhapsodie en mi bémol majeur/in E-flat major 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Miharu A. Isogai 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interpretation. 
This recital is presented by Miharu A. Isogai in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Performance. 
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| Le mardi 29 octobre 2002 Tuesday, October 29, 2002 
a20h 8:00 p.m. 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL | necoseen 
MCGILL EARLY MuSIcC ENSEMBLES posite lage 


Gate 
Valerie Kinslow, Betsy MacMillan cee 
coordonnatrices, répétitrices / coordinators, coaches 
Hank Knox, Matthias Maute, Natalie Michaud, Marcel Saint-Cyr, 
Sylvain Bergeron, Dominique Lortie, Douglas Kirk, répétiteurs / coaches 


» 


Sinfonia (Orfeo) CLAUDIO MONTEVERDI (1567-1643) 
Sonate a 5 Anon. (17° siécle/17" century) 


Catherine Motuz, saqueboute alto et ténor/alto and tenor sackbut 
Martha Kelly, Geneviéve Bouffard, Mathieu Richer, saqueboute ténor/tenor sackbut 
Martin Ringuette, saqueboute basse/bass sackbut 
(514) 398-4547 
1" Partie/First Part: /ch werde nicht sterben, SWV 346 HEINRICH SCHUTZ (1585-1672) www.mcgill.ca/music 
2° Partie/Second Part: /ch danke dir, Herr, SWV 347 


Julia Pott, soprano; Marc Elysée, violon baroque/baroque violin 
Delphine-Anne Rousseau, violon baroque/baroque violin; Estaban La Rotta, théorbe/theorbo 


Andante - Adagio et dolce 


Aleks Schurmer, flite baroque/baroque flute; Emilie Brillé, violon baroque/baroque violin 
Cameron Frayling, basson baroque/baroque bassoon; Rona Nadler, clavecin/harpsichord 


Gelobet sei der Herr, mein Gott, BWV 129 J.S. BACH 


Marilyn Bourne, soprano; Aleks Schurmer, flite baroque/baroque flute 
Delphine-Anne Rousseau, violon baroque/baroque violin; Rona Nadler, clavecin/harpsichord 


Se tu non lasci amore GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685-1759) 


Dory Hayley, soprano; Jordan Gasparik, mezzo-soprano 
Jonathan Davis, baryton/baritone; Eugenia Robledo, clavecin/harpsichord 


Manfredina et Rota Anon. (13° siécle/13" century) 
Douce Dame GUILLAUME DE MACHAUT (1300-1377) 
Tels rit au main 
Foy porter 
Sarah Barnes, soprano; Tobie Miller, flite a bec/recorder 
Emilie Briailé, violon baroque/baroque violin; Estaban La Rotta, luth/lute 


ENTRACTE - INTERMISSION 
verso/overleaf 


| Sonate en trio en ré mineur/Trio Sonata in D minor, BWV 527 JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 


Al) , 


Entre du fol TIELMAN SUSATO (16° siécle/16"™ century) 
Pavane: Mille regretz (1551) 


Vanessa Chartrand-Rodrigue, dessus de viole/treble viol; Nicolas Fortin, viole ténor/tenor viol 
Sari Tsuji, basse de viole/bass viol; Delphine-Anne Rousseau, basse de viole/bass viol 


Délices des |’étés SEBASTIAN LE CAMUS (1610-1677) 
Fuyons cette rive charmante 
Que ma bergere est belle! 

Sarah Barnes, Danielle Dudycha, soprano; Jonathan Keeley, guitare/guitar 


Shepherd, Shepherd leave decoying HENRY PURCELL (1659-1695) 
Hark! How the Songsters 


Sarah Moulton, Maggey White, soprano; Catherine Norris, flite baroque/baroque flute 
Alexis Brett, violon baroque/baroque violin; David Podgorski, clavecin/harpsichord 


Le Soleil, vainqueur des Nuages Louis NICOLAS CLERAMBAULT (1676-1749) 
(Cantate allégorique sur la santé du Roy) (extraits/excerpts) 


Arianne Girard, soprano; Aleks Schurmer, flite baroque/baroque flute 
Nicolas Fortin, violin baroque/baroque violin; Ghislaine Deschambault, clavecin/harpsichord 


Aria: Duetto Mein Freund ist mein, BWV 140 (Wachet Auf) J.S. BACH 


Marie-Noél Daigneault, soprano; Tadzio Smith-Jamiolkowski, baryton/baritone 
Kate Wiens, hautbois/oboe; Loren Carle, clavecin/harpsichord 


Mill’anni sono (1545) VINCENZO FONTANA (16° siécle/16" century) 
Come dolce hoggi l’auretta (Libre nono) C. MONTEVERDI 


Marie Magistry, soprano; Catherine Motuz, Rona Nadler, mezzo-soprano 
Annabelle Renzo, harpe/harp 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour |’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above 
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STIAN BACH 
(1685-1750) 


‘RIC CHOPIN 
(1810-1849) 


J.S. Bach 


DE DEBUSSY 
(1862-1918) 


URICE RAVEL 
(1875-1937) 
VILLA-LOBOS 
(1887-1959) 
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Shepherd, Shepherd leave decoy 
Hark! How the Songsters 


Sarah Moulton, Magg: 
Alexis Brett, violon t 


Le Soleil, vainqueur des Nuages 
(Cantate allégorique sur la santé 


Arianne Girar 
Nicolas Fortin, violin bar: 


Aria: Duetto Mein Freund ist me 


Marie-Noél Daigne 
Kate Wier 


Mill’anni sono (1545) 
Come dolce hoggi ! auretta (Libi 


Marie Magistry. 


Ce concert fait partie des épreuves imp 
This concert is presented in partial fulfilment of t 
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CBC/McGill presents \ 


Le récital 

An Evening of Etudes! pat, 

with four prize-winning pianists }® qual 

Stephen Ham, David Jalbert, lan Parker, Jean-Philippe Sylvestre } yeunes 

dude @ 

Thursday, October 31, 2002, 7:30 p.m. at Pollack Hall I strumer 

Pianist David Jalbert is widely regarded as one of the leading pianists of his generation. He he Ste 


been a prizewinner in several major competitions, including the Montreal Symphony Orchestra 


Performers. He has concertized extensively in Canada, the United States, Italy and Ireland, a 
has been a soloist with such orchestras as the Montreal Symphony Orchestra, the Nation#}, 
Symphony Orchestra of Ireland, the Quebec Symphony Orchestra and the National Arts Centre 


Competition. In 1999 he won second prize in the CBC National Radio Competition for ca umen 


ubliés, s 
lus ambi 


released a recording with cellist Denise Djokic on the Sony Classical label. David Jalbert holds ianistique 
Masters Degree in Performance from the University of Montreal, and an Artist's Diploma from thi}, oses, T 


Orchestra. David Jalbert also pursues an active career as a chamber musician. He io 


Glenn Gould Professional School in Toronto. He now lives in New York City where he attends tie ‘ 


Juilliard School. 


autres de 
Stephen Ham est né a Toronto en 1973 et a regu ses premieres legons de piano a lage de {: dela 
s, I 


ans. Deux ans plus tard, il était parvenu a un niveau avancée, et trois ans plus tard, a 19 an 
remportait le concours Intemational Stepping Stone Canadian Music Competition. En 1999, il a 
gagné le premier prix du Concours national des jeunes interprétes de Radio-Canada. Steph 
Ham s’est produit frequemment partout au Canada, et on a pu l'entendre a maintes reprises 
récital a la Radio de Radio-Canada et en concert avec I'Orchestre du Centre national des arts 


’Orchestre de Radio-Canada. Il a donné des récitals € Washington, D.C., en Australie, al on ii 
Amsterdam et a Venise. Stephen Ham est titulaire d'un « Artist's’ Diploma » du Royal“! 
Conservatory of Music de Toronto et d’une maitrise de l'Université de Montréal. Il vit no dari SE Con 


en Europe, ot il est résident de la Fondation intemationale de piano du lac de Come, dans | 
Alpes italiennes. 


Jean-Philippe Syivestre began his musical studies at the age of four. Having obtained a Laurég ' 
from the Vincent-D'Indy Music School at the age of 18, he then began his studies at the Universit un exere 
of Montreal under the direction of Marc Durand. He took top prize at the Canadian Mus ans et 


Competition, and second prize at the CBC National Radio Competition for Young Performers In 
2001. Jean-Philippe Sylvestre has performed as a soloist with the Montreal Symphony Orchestra, 
and has taken part in various radio and television programs, including Jeunes Artistes and Fait 
vos gammes. |n the fall of 2000, he performed as a soloist with the Orchestre symphonique 
Jeunes de Montréal. More recently, he won First Prize, the People's Choice Award and the Pa 
Merkelo Scholarship at the Montreal Symphony Orchestra Competition. 


ans Ce q 
lan Parker a débuté l'apprentissage du piano a lage de trois ans, avec son pere Edward [ enter 
Parker. Par la suite, il a passé plusieurs étés au Banff Centre for the Arts, ot il a Etudié SOUMs | 


Marek Jablonski. II s'est produit au Weill Recital Hall, de New York, et a donné plusieurs récitals au 
Canada, aux Etats-Unis et en Europe. lan Parker s'est distingué lors de nombreux concou 


remportant, entre autres, le Grand Prix du Concours de musique du Canada et celui du Concougr ecards 4 
de l'Orchestre symphonique de Montréal. En 2001, il a remporté le premier prix du 31° concoUlinuss, I 


national des jeunes interprétes de Radio-Canada. Il s'est produit comme soliste avec de 
orchestres au Canada ainsi qu’a New York, Dallas, Baltimore, Paris et Tel Aviv. lan Parker habilé 
actuellement New York, ot il est inscrit au programme de maitrise en musique a l’école Juilliar 


ooo 
Prochain concert CBC-McGill 


Les Voix Baroques, ensemble d’instruments anciens 
Matthew White, contre-ténor et directeur artistique 
Shannon Mercer, soprano — Nils Brown, ténor — Paul Grindlay, basse 


Le jeudi 14 novembre a 19 h 30 a la Salle Pollack 
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Le récital de ce soir est un cadeau exceptionnel, car il n'est pas donné uniquement 
par un, deux, ou trois, mais par quatre des meilleurs jeunes pianistes du Canada. 

Ces quatre musiciens ont recemment remporté des prix au Concours national des 
ist Mjeunes interprétes de CBC/Radio Canada. Tous interpréteront des Etudes. Une 

étude est une composition a but didactique, destinée généralement aux 

instruments a clavier. Elle est souvent consacrée a un probléme technique et est 
bse dans une forme variable, fréequemment simple. L'instrument a clavier de 
sin prédilection au XIX® siécle était bien entendu le pianoforte. A mesure que cet 
Hiitiginstrument a gagné en popularité, il y a eu quantité de matériels d’enseignement 
eposes s'adressant a la fois aux jeunes professionnels et aux pianistes amateurs 
=n lus ambitieux. Parmi ces oeuvres, on trouve d'innombrables volumes d’études 
m#e Qraduées dont le but était de développer différents aspects de la technique 
Sl : force, dextérité, coordination et indépendance des doigts, entre autres 


." hoses. Toutefois, si ces volumes ont incontestablement permis aux pianistes de 
“jouer des gammes et des doubles trilles plus rapidement (et en ont convaincu bien 
asco de trouver quelque chose d’autre qui les intéressait), ces piéces n’étaient 


as de la plus haute qualité musicale, ce qui n’est pas peu dire. 


‘i*’La majorité des oeuvres au programme de ce soir cependant n’ont pas dépéri dans 
me cbse de leurs prédécesseurs. Les recueils de Chopin, Liszt et Debussy, pour 
ia#™prendre les trois compositeurs qui retiennent le plus notre attention aujourd’hui, 
#® sont depuis longtemps les piliers du répertoire de concert. Du fait que ces oeuvres 
wr € se concentrent pas uniquement sur un aspect technique particulier du piano, 
jim@™mnais que ce sont également des morceaux de musique destinés a étre entendus 

dans une salle de concert, il est tout naturel qu’on les ait nommées Etudes de 
,gconcert. Cette classification utile sert 4 décrire les oeuvres qui « combinent rutilité 
i exercice technique a I'invention musicale équivalant a celle d’autres genres 
wamdans le répertoire de concert ». Le premier ensemble d'études de concert a se 
** faire une place dans ce répertoire ont été les deux séries de 12 Etudes de Chopin : 
gses Grandes Etudes de opus 10, publiées en 1833, et les 12 Etudes de opus 25, 
=F lees en 1837. Les études de l’opus plus tardif que nous entendrons 
da’ démontrent amplement les caractéristiques des incursions que Chopin a faites 
fer ce genre. Elles présentent le trait commun avec d’autres Etudes de se 


ggeoncentrer sur un seul probléme technique, au lieu d’essayer de faire entrer toutes 
i es difficultés techniques concevables dans une seule ceuvre. Ici, par exemple, on 
a pourrait mentionner les doubles accords de sixte de l'étude numéro huit ou les 
‘accords arpégés de l'étude numéro douze. Le fait qu’elles exigent une sensibilité 
@musicale ressort clairement de la toute premiére phrase de |’étude numéro sept, a 
laquelle on a donné le surnom d’« étude pour violoncelle », essentiellement du fait 
fe registre ou Chopin situe la mélodie. La ot Chopin s’est écarté des 


* fompositeurs qui l’ont précédé (et de beaucoup de ses contemporains), c’est dans 
Son raffinement harmonique. La nouveauté de son harmonie, fait-on valoir, a forcé 
des figures relativement courantes dans ce qui n’était pas, du moins a l’époque, 

€s positions conventionnelles de la main. Cela est manifeste dans le passage 

‘une haute virtuosité a la main droite de l'étude numéro onze (communément 
, CONnUe Comme « Le Vent d'hiver »), et de maniére plus subtile, dans I’étude 
i Harpe éolienne », la premiére de la série. 
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Sarah Barnes, D: 


Les douze Etudes de Liszt ont été congues sur une plus grande échelle que celles This ever 


Shepherd, Shepherd leave decoyi d ; 

ir! ae ee 7 de Chopin. Elles sont également plus complexes sur le plan formel. Alors quegyeven thre 

Hark! How the Songsters ‘ sixty : : ae? 4 Re 
Chopin a utilisé des formes ternaires simples pour la majorité de ses études, lesg | musician: 
i i 6 acrit troi Young Pe 

Sarah Moulton, Magge structures de Liszt sont plus complexes, et lena meme ecrl rois dans la forme oung 
2 sonate, notamment l'étude en fa mineur qui conclue la serie de trois qu’on entendra, this genre 

Alexis Brett, violon t . ieee ce eae : ae eb 

ce soir. ll est intéressant de réfléchir 4 la gestation de cette serie, car elle est e fay 
Le Soleil, vainqueur des Nuages quelque sorte un microcosme du développement du genre tout au long du dix 0 exploit 
(Cantate a ae que sur la s at ‘i neuvieme siécle. Elles ont vu le jour comme Etudes en douze exercices, écrites en | having so 
i 1825-1826, dont l'objet est analogue aux études de son professeur, Czerny. Liszfff the ninet 
les a revisées en 1837, en en faisant des morceaux a caractére musicalemen§} instumen 


Arianne Girar : * : pcs 5 
efficace et en les remodelant en piéces que trés peu de pianistes de l’époque | leaching 1 


Nicolas Fortin, violin barc é : : ‘ 
osaient jouer. En 1852, Liszt les a une nouvelle fois remaniées et lorsqu’il eutg the more 
Aria: Duetto Mein Freund ist mei termine, il leur a donne le titre d’Etudes dexécution transcendante. Le titre na coun less 
donner a croire que Liszt a tout fait pour trouver de nouveaux moyens de faire’ pianistic te 
honte aux pianistes. En fait, ce remaniement lui a permis d’affiner les tessitures, ce | fingers, an 
qui était le résultat direct du développement de [instrument (en particuliemf) allies to 
augmentation du toucher). la également resserré la structure de bon nombre desfil\0 find so 
études de taille plus importante, et leur a donné des titres programmatiques comme | \ndersiate 
Harmonies du soir et Chasse-Neige. D’une certaine fagon, ces études n 
concordent pas avec la conception traditionnelle de Etude, car elles ne edhe 
concentrent pas sur un seul probleme, mais qu’elles font varier le probléme d'une in the obs 


section a l'autre. I: USS), 


Marie-Noél Daigne 
Kate Wien 


Mill’anni sono (1545) 
Come dolce hoggi l’auretta (Libi 


Marie Magistry, 
allentions, 
C’est au cours des premiers mois de 1915 que Debussy a révisé Pédition de only focus 
Chopin pour Durand, son éditeur. Cela lui a donné l'idée de composer une série | of music j 
d’Etudes de son propre cru, décision qui, compte tenu de son attitude a 'égard deg deen dup 
exces du dix-neuviéme siécle, a quelque chose d’étonnant. Dans une ann hal 
adressée a Durand, toutefois, il se dit éminemment satisfait de ses nouvelles | euivalent 
compositions, en affirmant : « J’avoue étre content d’avour mené a bien une | pert E 


qui, sans fausse vanité, aura une place particuliére. En dega de la technique, Ce} Nelve: hs 


Etudes prépareront utilement les pianistes A mieux comprendre qu'il ne faut entrer 25, pubis 
dans la musique qu’avec des mains redoutables ». Les deux livres de six Etudes | anply gan 
ont été publiés en 1916, mais sont passés relativement inapergus, selon Frangoigf hale in 
Lesure, jusque « aprés la Deuxiéme guerre mondiale, lorsque Olivier Messiaen i pioblem, 
expressément attiré l’attention sur leur modernité ». La modernité dont il parlalt Work, Ho, 
renvoyait a la syntaxe musicale pleine de maturité de Debussy, qui fuyait la ef: the bro 


= 


et les formes sonate axées sur un but au profit de l'abstrait. Toutefois, si leUtf ovis 5 
langage musical est plus moderne, elles suivent néanmoins l’exemple de Chop ricknamg 
en ce sens qu’elles se concentrent sur un seul probleme technique, depuis t= the 
mn 
» h 


S&S 


technique des doigts de la premiére, Pour les cing doigts, en passant par les note: any of h 


répétées de la neuviéme, sans jamais sacrifier la qualité de composition AUF Nis ham, 
problémes techniques du jeu de l'instrument. iN Wh 
Ce concert fait partie des épreuves imp be g : 
This concert is presented in partial fulfilment of t Re 
na 


Notes de Michael Free) ui 


This evening's recital is a rare treat, as it is presented by not one or two, or 

even three, but four of Canada’s finest young pianists. All four of these 
# Musicians have recently won prizes at the CBC National Radio Competition for 

Young Performers. The works they will perform are all Etudes. The definition of 
i. this genre has been given as follows: “An instrumental piece, usually of some 
difficulty and most often for a stringed keyboard instrument, designed primarily 
to exploit and perfect a chosen facet of performing technique, but the better for 
having some musical interest.” The ‘stringed keyboard instrument’ of choice in 
the nineteenth century was, of course, the pianoforte. As the popularity of the 
instrument grew (and it grew rapidly), there was an enormous amount of 
teaching material published, which targeted both the young professional and 
the more ambitious amateur. A large percentage of these works were the 
countless volumes of graded studies meant to develop different aspects of 
~ pianistic technique: strength, dexterity, coordination, and independence of the 

fingers, among other things. However while these doubtless improved pianists’ 
Z| abilities to play faster scales and double-note trills (and convinced many others 
yi to find something else that interested them, to be sure), the pieces were, to 
ya’ UNderstate the point slightly, not of the highest musical quality. 


| The majority of the works on tonight's programme, though, have not languished 
j in the obscurity of their predecessors. The collections by Chopin, Liszt, and 

Debussy, to take the three composers who receive the most of our present 

attentions, have long been mainstays in the concert repertory. In that they not 
,@@ Only focus on a particular technical aspect of piano playing, but are also pieces 
ai of music intended to be heard in a concert setting, they have quite naturally 
si been dubbed Concert Etudes. This helpful classification is used to describe 
| works that “combine the utility of a technical exercise with musical invention 
a equivalent to that of other genres in the concert repertory.” The first set of 
syiig CONCert Etudes to secure a place in that repertory were Chopin’s two sets of 
| twelve: his Grandes Etudes, op. 10, published in 1833, and the 12 Etudes, op. 
4 20, published in 1837. The selection from the later opus that we shall hear 
¥ amply demonstrates the characteristics of Chopin’s essays in the genre. They 
4 have in common with other Etudes a tendency to focus on a single technical 
is problem, rather than trying to fit every conceivable technical obstacle in a single 
» work. Here, for instance, one could point to the double sixths of number eight, 
ri or the broken chords of number twelve. That they require a musical sensibility is 
| obvious from the very first phrase of the seventh Etude, which has garnered the 
« nickname of “the ’Cello Etude” due primarily to the register in which Chopin 
. places the melody. Where Chopin departed from earlier composers (and from 
a many of his contemporaries) was in his harmonic sophistication. The novelty of 
i. his harmony, it has been pointed out, forced relatively commonplace figurations 
* into what were not, at least at the time, conventional hand positions. This can 
be seen in the ferocious right hand passagework of number eleven (popularly 
known as “The Winter Wind”), and, in a more subtle way, in the “Aeolian harp” 
Etude, the first of the set. 
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=" Oue ma bergere est Dene. 


Sarah Barnes, D: 
Liszt's twelve Etudes were conceived on a larger scale than those of Chopin. They PI 
Shepherd, Shepherd leave decoyi tend to be more formally complex as well. Whereas Chopin would use 
Hark! How the Songsters straightforward ternary forms for the majority of his Etudes, Liszt's structures were 
more intricate, and he even cast three of them in sonata form, including the study in B)Avi0 JAE 


F minor that concludes the group of three heard tonight. It is interesting to reflect on | quatre Et 


Sarah Moulton, Maggi 


Alexis Brett, violon t the genesis of this set, as it is in certain ways a microcosm of the development “] 


the genre through the nineteenth century. They began life as Etude en douze 


n? 


Le Soleil, vainqueur des Nuages exercises, written in 1825-6, which are similar in their intention to the studies of his n° 
(Cantate allégorique sur la santé | teacher, Czerny. Liszt would later revise them in 1837, making them into musically no 
effective character pieces, and moreover refashioning them into works that very few ae: A 
Arianne Girar pianists of the day would even attempt. In 1852 Liszt would again revisit the works, 
Nicolas Fortin, violin bar« and when he was finished with them they bore the title Etudes d’exécution TEPHEN H 
transcendante. One might get the impression from the title that Liszt had spent his 
Aria: Duetto Mein Freund ist me time figuring out new ways to make pianists feel inadequate. However, this revision i op 
actually saw him thinning out textures, which was a consequence of the mf 
Marie-Noél Daigne development of the instrument (in particular the increasing action-weight). He also m2 
Kate Wier tightened up the structure of many of the more sizeable Etudes, and gave most af ms 
them programmatic titles such as Harmonies du soir and Chasse-Neige. In one 7 
Mill’anni sono (1545) respect the works do not align themselves with the traditional conception of the n°8 
Come dolce hoggi |'auretta (Libi Etude, as they do not focus on a single problem, but vary the problem from ss M 
to section. n{ 
Marie Magistry, 
The early months of 1915 saw Debussy revising the Chopin edition for Durand, his 
publisher. This gave Debussy the impetus to write a series of Etudes of his own, a 
decision that, given his attitude towards the excesses of the nineteenth century, iS} JEA-PHp 
somewhat surprising. In a letter to Durand, though, he expressed a great is 
satisfaction with his new compositions, saying: “I confess that | am pleased to cal: 


created a work which — false vanity aside — will occupy a special niche. In point of 
technique these Etudes will usefully prepare pianists for a better understanding of 
the fact that the portals of music can only be opened by the most formidable 
hands.” The two books of six Etudes were published in 1916, but went relatively 
unnoticed, according to Frangois Lesure, until “after the Second World War, when 
Olivier Messiaen expressly drew attention to their modernity.” The modernity he “ie abl 
spoke of referred to Debussy’s mature musical syntax, which eschewed tonality ft des 
and goal-oriented sonata forms for the more abstract. However if they are in a leet! 
‘modern’ musical language, they still follow Chopin’s example in that they each “ude Op, 
focus on a single technical problem, from the fingerwork of the first, pour les cing ue g 
doigts, through the repeated notes of the ninth, without ever sacrificing the quality of 
composition to the technical problems of playing the instrument. 
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PROGRAMME 


I, VID JALBERT 


Quatre Etudes CLAUDE DEBuSsy (1862-1918) 
| n° 11 Pour les arpéges composés 
n° 9 Pour les notes répétées 
n° 1 Pour les cing doigts 
mona n° 10 Pour les sonorités opposées 
Bruce Automne a Varsovie (Livre 1, n° 6) GyYOrRGY LIGETI (1923 - ) 


Etudes, op. 25 (extraits) FREDERIC CHOPIN (1810-1849) 
n° 1 en la bémol majeur 
n° 2 en fa mineur 
] n° 5 en mi mineur 
n° 7 en do diése mineur 
n° 8 en ré bémol majeur 
“| n° 11 en la bémol mineur 
| 


, ... Ham 


n° 12 en do bémol mineur 


ENTRACTE - INTERMISSION 


EAN-PHILIPPE SYLVESTRE 
Sa Etudes d’Exécution transcendante FRANZ LiSZT (1811-1886) 


ot 


n° 11 Harmonies du soir 
n° 12 Chasse-Neige 
n° 10 Etude en fa mineur 


. PARKER 
pftude-tableau Op. 33, n° 8 en sol mineur SERGE! RACHMANINOV (1873-1943) 
tude de sonorité n° 1 FRANCOIS MOREL (1926 - ) 


"Etude en fa mineur (1836) FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) 
Etude Op. 10, n° 3 en mi majeur F. CHOPIN 
n° 6 pour les huit doits C. DEBUSSY 


(UP 
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erformance with host Eric Friesen. The concert will be rebroadcast on Sunday, March 16, 2003 


phe evening's concert will be broadcast on Tuesday, March 5, 2003 at 8:00 p.m. on Radio Two In 
at 2:05 p.m. on Onstage, also with host Eric Friesen, on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


€ concert de ce soir sera diffusé le mardi 5 mars 2003 a 20 h dans le cadre de remission Radio 
Two In Performance, et sera rediffusé le dimanche 16 mars 2003 a 14h 05a remission 
Onstage, animée par Eric Friesen sur les ondes de CBC Radio Two, 93,5 FM a Montréal. 


Producer/Réalisateur : Kelly Rice 
I Sound engineers/Preneurs de son : Alain Chénier, Dominic Beaudoin 
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Salle Redpath 
McGill University, Faculty of Music 


Université McGill, Faculté de musique 


Le vendredi 1" novembre 2002 Friday, November 1, 2002 
a12h15 1231S mn. 


Série des récitals-midi d ‘orgue 
Noon-Hour Organ Recital Series 


DAVID SZANTO 


orgue / organ 


Pange Lingua NICOLAS DEGRIGNY 
en taille a 4 (1672-1703) 
Fugue a5 


Récit du chant de l'hymne précédent 


Machs mit mir, Gott, nach deiner Git, BWV 957 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Fugue en sol mineur/in G minor, BWV 578 (1685-1750) 
Vater unser im Himmelreich, BWV 737 


Premier Livre d'Orgue LOUIS MARCHAND 
Trio (1669-1732) 
Fond d'Orgue 
Basse de Trompette 
Tierce en Taille 


Dialogue (Troisiéme Livre d'Orgue) 


_ David Szanto a regu le trés convoité Dipléme d’artiste au titre de ses études sous la direction de James 


David Christie au Conservatoire de Boston. II est étudiant de doctorat en orgue au Conservatoire de 
Nouvelle-Angleterre, oti il a été l’éléve de William Porter. II a fait partie du corps enseignant du 
département d’histoire de la musique et de musicologie au Conservatoire de Nouvelle-Angleterre et est 
titulaire de grades de |’Université du Kansas et de l'Université de Toronto. Aprés avoir donné des 
concerts au Canada et aux Etats-Unis, il est aujourd’hui directeur musical et organiste de la paroisse 
St. Mary of the Assumption, a Milford, au Massachusetts. 


David Szanto has received the coveted Artist Diploma for his studies with James David Christie at The 
Boston Conservatory. He is a doctoral candidate in organ performance at New England Conservatory, 
where he studied with William Porter. He has served on the faculty of the Department of Music 
History and Musicology at the New England Conservatory and holds degrees from the University of 
Kansas and the University of Toronto. Having concertized in Canada and the United States, he is 
Director of Music and Organist at St. Mary of the Assumption Parish, Milford, Massachusetts. 


Prochain concert : le vendredi 8 november 2002 Next concert: Friday, November 8, 2002 
Erik Reinart, orgue/organ 
Oeuvres de / Works by Buxtehude, de Grigny, J.S. Bach 
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Grand-Orgue 
(2° clavier, C-g") 


Bourdon tee 2a oe es ee 16' 
IWMOMines <tteee rc reece 8 
BoirdOlites cae Sek 6 oe eo aes ame 8' 
Prrestantis ase otis on tas 4 oo eee 4' 
Grosse Vierce = ies vee 3-1/5' 
Wipartlecsenteecaenaer es gaia serous 2-2/3' 
Woub etter ks titers ce eee 2 
ol (Nt oo eG ere ene Reet 1-3/5' 
POUPMUUMO = ok reer wr ore wo 2 
VIN ALG” gece gals vncceree ep aeenstne Oe 1/2' 
Gone aah ein nos ee V 
TOM PCHle: Are. enet. fa cniene eet 8' 
ENT cots tage ea eee inept cri Seed 4' 
VGiN- HUANG =o eescc as cee se 8' 
Positif 

(1™ clavier, c-g"") 

Hessns dette eens cena sate os 8' 
PROGHUORes s ceteteeo  ceten s - aeee 8 
Préestaliink ses met: oe aa 4' 
Naar tet oo rs, Sa ren 2-2/3' 
@uariedeNazard) scan. 0 e 5 2 
TiGtE Rae sits cloa 3 sean a 1-3/5' 
Nan Gliese css rondo acess 1-1/3' 
POUTHIUEG <a cee os ee | he 
Cymbal tric sxe ctsiers. » sonceesponane 1-1/3' 
CYOmORHE is Saas crit eas 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d"") 

Bourdon. oo yee eee 8' 
Prastatiteiciws cia cross 4' 
Cornel sare eee Ill 


HatibGise- Sate eee eee 8' 


Pédale 

(C-f, anches AA-f') 
Bottrdon > . 2% ).2. se ee 16' 
Fifite 


Fifite 


Flite << 4.5. <5) ae zm i 
Bombarde .. . 2: 4 ¢ cae 1 i 
Trompette .. 5... so 2 eae 8 
Clairon.... = 2 «9 < oper eee | 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 475-4. 


Facteurs d'orgues : ’ 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Qué. Fy 
1981 
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Concerto pour violon en ré majeur, opus 61/ LUDWIG VAN BEETHOVEN 

Violin Concerto in D major, Op. 61 (1770-1827) 
Allegro, ma non troppo 

Larghetto 

Rondo 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Khipus (2002) GroF HOLBROOK 
(création mondiale/world premiere) (né en/b. 1978) 


Don Juan RICHARD STRAUSS 
(1864-1 949) 


Musi 
lew ay 
“chin 


— 
| 
iy |\pLudwig van Beethoven (1770-1827) : Concerto pour violon en ré majeur op. 61 
"| 2 4 ee PO peda iter re PKS ; 
“seg unique concerto pour violon de Beethoven a été exécuté pour la premiére fois 4 Vienne en décembre 1806. 
{ipi@ carricre ne s’annonce guére prometteuse. Cette ccuvre ample et introspective, qui méle grandeur et intimité, 
's€ trouve inscrite au programme de I’un de ces concerts tapageurs que |’on a coutume de donner au début du 
XIX‘ siecle. Le soliste Franz Clement, pour lequel Beethoven a écrit ce concerto, déchiffie la partition le soir 
iconcert. De plus, il exécute le méme soir sa propre sonate pour violon, qu’il insére entre le premier et le 
I] uxieme mouvement du concerto de Beethoven. Et comme si cela ne suffisait pas, il joue sa sonate le violon 
te en bas et sur une seule corde pour mieux exhiber sa virtuosité. C’est dans ce climat particulier que 
Pauditoire écoute pour la premiére fois le concerto pour violon op. 61 de Beethoven. 


el était le sort qu’on réservait aux concertos a cette époque. Les spectateurs accordaient plus d "importance aux 
ploits des virtuoses qu’aux ceuvres elles-mémes, et les interprétes s’empressaient de répondre aux désirs des 
foules, toujours prétes a se pamer devant le tout demier prodige. 


Fomme le concerto de I’époque est surtout destiné 4 mettre en valeur les talents du soliste, la partie orchestrale 

devient plus qu’un arriére-fond. Voila pourquoi les ceuvres de cette époque nous semblent si dépourvues 
#ampleur et de profondeur et que les succés que les spectateurs applaudissaient le plus péchent tant par leur 
sentimentalisme, leur éclectisme et leur bizarrerie. 


ans ce contexte, on ne s’étonnera pas que le concerto de Beethoven ait été passablement négligé pendant les 
arante années qui ont suivi sa création. Les mélomanes de 1806, dit-on, ont applaudi avec enthousiasme le final 

u concerto, mais il est permis de douter qu’ils aient apprécié l’ceuvre a sa juste valeur. II semble plus probable 
que, dans l’atmosphére survoltée de la salle de concert, ils aient surtout rendu hommage aux acrobaties de Clement. 


uant aux critiques, ils accueillent l’ceuvre avec la tiédeur qu’ils réservent souvent a la musique de Beethoven. 
“s admettent que le concerto contient des moments de grande beauté, mais lui reprochent son manque de 
cohérence et ses répétitions monotones. Un critique écrit que ce style de composition peut non seulement lasser 
public, mais lui «causer un tort considérable». 


in doit en partie le regain de I’ceuvre au compositeur Felix Mendelssohn, fervent admirateur des grands maitres. 
L’ceuvre est exécutée sous sa direction 4 Londres, en 1844. Le soliste en est Joseph Joachim, violoniste 
prodigieux et grand admirateur de Beethoven. Le concerto commence a étre reconnu a partir de cette année, 
| Ppais n’acquerra sa célébrité que trés progressivement. En 1856 encore, Joachim qui interpréte le concerto pour 
grand virtuose Louis Spohr s’entend dire que l’op. 61 est une bien jolie piéce, mais qu’ il ferait mieux de jouer 

70 «vrai concerto». 


ne chose est sire : le concerto pour violon de Beethoven n’a rien d’un simple exercice de virtuosité pour 
liste et c’est sans doute ce qui explique son peu de succés initial. C’est au contraire une ceuvre d’ampleur 
nphonique qui laisse place au dialogue entre violon et orchestre, accentue les contrastes et méle des themes 
inquiétants a la beauté des lignes mélodiques. 
cit 
e S premieres mesures du premier mouvement créent un climat d’austérité : quatre coups de timbale, suivis d’un 
~ Hheeur de bois qui ajoute a l’ambiguité de ouverture. Suit une dissonance déroutante des cordes (en ré diése, 
Hit un demi-ton sous la tonalité de base) qui ne se dénoue qu’a la fin de l’introduction, avant l’entrée du soliste. 
£ violon semble alors faire irruption avec une phrase lyrique «libératrice» qui tranche avec la gravité qui la 
récéede. Le contraste entre austérité et sérénité est ainsi bien établi comme objet du premier mouvement. Les 
ups de timbale qui reviennent dans le mouvement créent un sentiment d’inconfort et d’instabilité que viennent 
ntrecarrer les lignes mélodiques a caractére vocal du violon. On dit que Beethoven s’est en partie laissé 
nfluencer par le style d’interprétation raffiné de Clement lorsqu’il a composé ces notes si lyriques. II semble 
u’en plus de l’arsenal de techniques de séduction qu’il déployait auprés des foules, Clement savait aussi 
rr nvaincre les compositeurs. 
if! Ze deuxiéme mouvement (larghetto en sol majeur) repose sur un théme ouvert et des variations qui semblent 
miter la musique chorale. Les cordes en sourdine créent un climat d’immobilité sereine, tandis que le violon 
éveloppe les themes de |’orchestre, avec lequel il établit un dialogue paisible. Puis, comme si aucune 
nclusion ni aucun contraste ne pouvait mettre fin a la réverie, Beethoven enchaine directement avec le 
yl Foisiéme mouvement, sans pause. Le demier mouvement (rondo allegro) esquisse un theme énergique, enjoue 
y'2t entrainant qui laisse place a la virtuosité, mais jamais de fagon gratuite. La principale mélodie revient a trois 
prises et culmine dans une longue coda. Les interventions du violon mettent trés évidemment en relief la 
irtuosité du soliste. Toutefois, et contrairement aux ceuvres de la méme époque, ce concerto a acquis une 
aleur autonome et indépendante du jeu du soliste a la fin du XIX siécle, lorsque des interprétes comme 
oachim en ont dégagé la profondeur, l’intelligence et l’expressivité. 
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Geof Holbrook (1978 - ) : Khipus (2002) udvig van Be 


Les quipus étaient des objets utilisés par les Incas pour conserver et transmettre des messages. Pou Beethoven's Vit 
le profane, le quipu n’est qu’un simple enchevétrement de cordes de différentes couleurs. Pour! ’initife i was | 
c’est un moyen de communication complexe et tres élaboré. Un quipu se compose généralement d'un reneur to int 

| 


‘] 
ainsi que les différentes couleurs de cordes, ont une signification bien définie. Les Incas utilisaient les ji 
quipus de la méme maniére que d’autres civilisations utilisaient les notations graphiques, a | 
différence prés que le caractére tridimensionnel de l objet offre peut-étre plus de possibilités que | 
composition linéaire du texte. Les quipus servaient en grande partie a enregistrer des opération 
comptables, mais les chercheurs croient que les Incas les utilisaient aussi pour préserver et raconte 
des poémes épiques et des légendes. On peut avancer que ces Khipus de Geof Holbrook ont étefisivastiehe 
composés dans l'optique d'un archéologue. « Dans cette composition, i} y a une série de noeuds qugeitiossp 
se construisent en paralléle ou en série, mais qui peuvent étre aussi noués les uns aux autres. Argiukconds, 
départ, le vocabulaire des nceuds est limité. Cependant, au fur et a mesure que les neeuds sont compris 
et intégrés a l’ensemble, les séquences gagnent en richesse et en complexité. » De la méme mamniere fais the fay 
que les archéologues assimilent et approfondissent le langage quipu, nous en apprenons plus Sur 1s, ochest 
langage de la piéce 4 mesure qu’elle se déroule. Premiére piéce pour orchestre de Holbrook, Khipu poe, and whe 
a été créée dans le cadre du programme de compositeurs résidents de PUniversité McGill. 


iven this con 
eeected for 4 


Richard Strauss (1864-1888) : Don Juan, opus 20 (1888) mun 
urusly” a 


Don Juan, le deuxiéme poéme symphonique de Strauss, remporte un succés immédiat. Lors de la titedBe 
création de I’ceuvre 4 |’Opéra de Weimar, en 1888, Strauss est rappelé cing fois par le public. Cette ee exp 
représentation est également le deuxiéme concert que le compositeur co-dirige pour I’Orchestre de | 
cour du Grand Duc. Un exploit remarquable pour un jeune homme d’a peine vingt-quatre ans... 


Au cours des quatre années qui ont précédé cette consécration, Strauss a réalisé des exploits tout ausst )"" 
remarquables, mais d’un tout autre genre. I] débarque 4 Meiningen (Allemagne) en 1884 pour Ma" could 
entreprendre la carriére de chef d’orchestre dont il réve. Séduisant et talentueux, il exerce beaucou 
d’attrait sur les femmes et fait ce que tout jeune homme libre est porté a faire : collectionner leg/*0tliere 
aventures amoureuses. L’une des femmes qu’ il conquiert s’appelle Dora Wihan-Weis. C'est I’épousé ani 
d’un de ses amis violoncelliste. Par respect pour son ami, Strauss n’entreprend rien aupres de Dora, fe ano 
mais se laisse finalement aller 4 sa passion lorsque celle-ci divorce. L’attirance de Strauss pour Dor: site 
va pourtant s’estomper trés rapidement. Strauss a peut-étre fait a cette époque l’expérience dudh playing 
désenchantement que suscite la satisfaction du désir sans véritable intimité. ay 


Ces expériences amoureuses nous autorisent a faire une lecture plus ou moins autobiographique du toe ing 
Don Juan de Strauss, méme si le compositeur est un €poux respectable au moment oli iI entrepren Sry ofth 
la composition de cette ceuvre et que sa période donjuanesque est révolue. Quoi qu’il en soit, Straus  Smphon 
a été, comme bien d’autres avant lui, inspiré par I’histoire de Pinfame séducteur. Sa soure 'Surbingm 
d’inspiration est le poéme de Nikolaus Lenau, qui le fascine par sa version nihiliste du mythe. Le Don 
Juan de Lenau n’est pas le conquérant arrogant et cruel du Don Giovanni de Mozart, mais un hommey" lis ny 
a la recherche de l’idéal féminin. Chaque nouvelle femme qu’il séduit I’éloigne de son idéal et 1qj"Penare§ 
plonge un peu plus dans la mélancolie et la haine de lui-méme. Finalement un noble voulant venge® ™ tneom 
la mort de son pére provoque le sombre héros en duel. Décrétant que méme la victoire est plup™ tes 
«ennuyeuse que la vie», Don Juan se laisse tuer par son adversaire. te I 
’ Phtrast bet 
A l'exception de trois extraits du poéme de Lenau qu’il a intégrés dans la partition, Strauss n’a jamaig ati sr 
donné d’indications détaillées pour son Don Juan. Les critiques ont toutefois été prompts a rapproche), YUObeg 
la musique de Strauss des vers de Lenau. Les premiéres mesures évoquent la jeunesse vibrante iP isp 
héros. Cette célébration culmine dans le theme de la «quéte», lequel revient a la fin de chaque épisodg Vel aj 
amoureux. Des critiques enthousiastes ont voulu donner un nom de femme a chaque tonalité, mém4 

si aucun nom ne figure dans le poéme ou dans la partition. C’est ainsi qu’ils croient reconnaitre utp Seong, 
théme Zerlina ou un theme Donna Anna (deux personnages de |’opéra de Mozart). La fin de l’ceuvié mag 
traduit clairement la résignation et la volonté de mort de Don Juan : un profond frémissement envahil{*ttcheg, 
la musique et la note dissonante que font retentir les trompettes marque le coup d’épée qui met fin FP URh oy, 
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B ce van Beethoven (1770 — 1827) : Violin Concerto in D major, Op 61 
ne 


‘Beethoven’s Violin Concerto was first performed in Vienna in December 1806. By today’s standards, 
‘he debut was hardly auspicious. This introspective work of great scope, ranging in tone from 
“Brandeur to intimacy, was on the program of a typically boisterous early 19" century concert. Franz 
*Clement, the soloist for whom Beethoven wrote the concerto, was said to be sight-reading on the night 
‘of the performance. Included on the program was Clement’s own violin sonata, which he performed 

etween the first and second movements of Beethoven’s work. As if this were not disruptive enough, 
lement performed his sonata with the violin upside down, on a single string, to better display his 
yrotechnical abilities. This was the atmosphere in which audiences first heard Beethoven’s Opus 61. 


witSuch was the heyday of the concerto. Audiences of the time had an ever-increasing desire to see and 
ear virtuosos perform impossible feats on their instruments. And the performers delivered to the star- 
ruck crowds, who were always ready to be dazzled by the latest prodigy. 


‘Because the favoured concerto music of the time gave primary importance to showcasing the soloist’s 


lents, orchestral parts served as a mere background. As a result, the works often lacked depth and 
#eope, and when heard today, the hits of the era can sound overly sentimental, eclectic or bizarre. 


Given this context, it is not difficult to understand why Beethoven’s concerto was more or less 
eglected for 40 years after its premiere. True, the audience of 1806 was said to have “applauded 
pturously” at the concerto’s conclusion, but it is doubtful the spectators truly absorbed and 

,appreciated Beethoven’s work. It is more likely that, in the heightened atmosphere of the concert hall, 
hey were expressing their fervour for Clement’s acrobatics. 


ntained “moments of great beauty,” but that it also lacked coherence and was full of “trite 
repetition.” One writer warned that not only did this kind of compositional style tire the public, but 
that it “could cause them a great harm.” 


for the critics, they responded as they often did to Beethoven’s music. They noted that the concerto 


h: owe the revival of the work in part to composer Felix Mendelssohn, that Romantic-Classicist and 

dent admirer of past masters. Under his direction, the piece was performed in London, in 1844, 

featuring another great admirer of Beethoven, the prodigious violinist Joseph Joachim. While the work 

started to gain respect from that year onward, its acceptance was still slow. Joachim was told in 1856 

Pier playing the piece for the established virtuoso Louis Spohr that, while Op 61 was “all very nice,” 
achim would be better off playing a “real concerto.” 


Of one thing we can be sure: Beethoven’s violin concerto is no mere showcase for a soloist’s technical 

pastery of the instrument, and this is a major reason for its initial lack of popularity. Instead, the work 

F symphonic in scope, with orchestra and soloist taking part in a dialogue, contrasting stark and 
isturbing material with singing beauty. 


he first movement’s Opening measures introduce an atmosphere of austerity: four strokes on the 
mpani are followed by a chorus of woodwinds that do little to resolve the ambiguity. This is followed 

an uncomfortable dissonance (a D sharp, one semitone above the home key) in the strings, which 
5 not resolved until the end of the introduction, before the soloist first enters. At this point, the soloist 
jeems to burst forth with a welcome lyrical line, soaring out the dark landscape that preceded it. The 

ntrast between stern and serene is then well established as the movement’s object. The repeated 
Frpan strokes continue to appear in the movement, producing a feeling of disruption and instability, 

ly to be countered with the soloist’s singing melodies. It is said that Clement’s polished style of 
laying is in part what influenced Beethoven to write such sweet lyricism. Apparently, Clement had, 
well as his arsenal of crowd-pleasing technical tricks, a gift for earnest expression. 


The second movement, a Larghetto in G major, is a loose theme and variations that seems to emulate 
®horal music. Muted strings establish a serene stillness, and the solo violin weaves embroidery around 
i “he orchestra in a gentle dialogue. Then, as perhaps there is no way of satisfactorily ending this reverie 
et Prough contrast or conclusion, the last movement begins directly without pause. It is an energetic 
2” Pndo-finale with a jaunty, swinging theme that is buoyant, but never without conviction and purpose. 

fhe main tune returns three times, the last appearance forming a large coda. The intervening episodes 
low for virtuosic showmanship on the part of the soloist. However, this concerto, unlike its 
joe Mpetitors in 1806, came into its own in the late 19th century as players like Joachim confronted its 
P Patina challenges: deep thoughtfulness and seriousness of expression. 
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Geof Holbrook (1978 - ): Khipus (2002) 
eis Hauser; 


Khipus are ancient Inca devices used for the recording and transmission of messages. To thf 
uninitiated, a khipu looks like a jumbled assemblage of colourful strings, but in fact, it is an intricatdh) + 4. Vien 
and sophisticated means ofcommunication. Ina typical khipu, multiple pendant cords hang down front) F 
one main cord. The knots tied in these pendant cords have special meanings, as do individual string Z 
colours. The Incas used khipus where other cultures used graphical notation, though differen tg): eon 
possibilities are afforded by the three-dimensional string structures, compared to the linear nature off 

text. Although khipus are best understood as a means for numerical record-keeping, scholars believed yess fit x 
these artifacts may also have been used for preserving epic poems and legends. hese a 
Chest syn 
Prec lynque 


One could say that Geof Holbrook’s Khipus is written from the point of view of an archeologist. “lr 
the piece, there are ‘strings of knots,’ which can run in parallel or in series, but can also be knotted 
together. At the outset there is a limited vocabulary of knots, then a new knot is learned and jul fait si 
incorporated, and so on, until the sequences become rich and complex.” Like archeologists gaining |\(cleiraLon 
an understanding of the khipu language, we learn more about the language of the piece as it moves Defi Ar 
pe, Hauser 


forward. This is Holbrook’s first work for orchestra, and it was written as part of the McGill composerg 
in-residence program. 
umes en Ale 
an Basis, 


Richard Strauss (1864-1888): Don Juan, Op. 20 (1888) { 
ae pas 


The reception of Strauss’s second symphonic poem, Don Juan, was positive and immediate: 2 
composer received five curtain calls when he introduced the work at the Weimar Opera House in 1888.) nies 
It was also his second concert as assistant conductor of the Grand Ducal Court Orchestra. These wergll 
extraordinary achievements for a young man of twenty-four. Hy ic, Ne 

siete de 


For the previous four years, Strauss had had more notorious “achievements.” He had arrived in mica 
Meiningen, Germany to begin his conducting career in 1884. With his good looks and great talent, hg, | 
was immensely attractive to women, and did what many twenty-year-olds away from home for the firs} es ea 
time do: he began a string of love affairs. One of these was with Dora Wihan-Weis, the wife of hi petoy Ha 
cellist friend. After restraining himself out of respect, Strauss finally consummated his passion for ‘Lubliat 
Dora when she divorced her husband. The attraction between Dora and Strauss cooled quickly, though, 

and the composer may have learned about the emotional low that can occur when desire is satisfiedf 


without real intimacy. Al 
les Hause 


t least slightly), 
“nave of \ 


thestaat 


Experiences like these suggest an interpretation of Strauss’ Don Juan that is a 
autobiographical, though Strauss was respectably married by the time he began composing the wor 
his own “Don Juan” days behind him. Nonetheless, Strauss was inspired like so many before him b 
the story of the infamous seducer. The composer’s literary source for the symphonic poem is Nikolaug)"*najong 
Lenau’s version of the legend, which fascinated Strauss with its nihilistic reimagining of the hero 
Lenaus’ Don Juan is not the arrogant and heartless womanizer of Mozart's Don Giovanni, but instead ais naj 
is an individual searching for the perfect, eternal feminine. With each woman he conquers, Don Juaifpife i, 
becomes increasingly depressed and full of self-loathing as the prospect of finding his ideal become nha, 
ever more bleak. In the end, a nobleman seeking vengeance for the death of his father challenges th¢ New York 
broken hero to a duel. Having decided that even victory is “as boring as life itself,” Juan lets himsel chest 

be overpowered by his opponent. hom he 
Movatiye 

Pond 
Teas on 


Strauss never provided a detailed program for Don Juan other than the inclusion of three excerpts fro 
Lenau’s poem in the score, but critics were quick to find the associations between music and vers¢ 
The opening measures suggest the hero’s vibrant youth, and this “swashbuckl ing” segment culminate, 
with a “search” theme that recurs after every love episode. Enthusiastic followers even gave names tq, 
the women of the tone poem; thus there is a tradition of identifying a “Zerlina” and a “Donna Annag 
(both taken from Mozart’s opera) theme, even though no names appear in the poem or score. The fina f 
moments of the work clearly depict Don Juan’s resignation and death by duel: a sobering quiver come 
over the music and the trumpets sound a dissonant note marking the fatal stab that ends his life. 
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lexis Hauser, chef d’orchestre 


Yr 
atif de Vienne et lauréat du prix de direction d’orchestre Koussevitzky de 1l’Orchestre 
symphonique de Boston au festival de musique de Tanglewood en 1974, Alexis Hauser a remporté 
€ premier concours international de direction d’orchestre Hans Swarowsky, a Vienne en 1977. \STIAN BACH 


(1685-1750) 


auser a fait ses débuts professionnels au Grofer Musikvereinssaal de Vienne, en 1970. avec 
l’Orchestre autrichien Tonkiinstler, En 1975, ils’est produit pour la premiére fois aux Etats-Unis avec 
\geff Orchestre symphonique d’ Atlanta, en compagnie du soliste Itzhak Perlman, et a dirigé son premier 
dBpectacle lyrique au New York City Opera. C’est en 1976, avec I’Orchestre symphonique de Montréal, ‘RIC CHOPIN 
qu'il a fait sa premiére incursion au Canada, De 1981 a 1988, il a été directeur artistique de (1810-1849) 
\P Orchestra London Canada, avec lequel ila recu a deux reprises le prix d’excellence de la Canadian 
Performing Arts Organization pour sa programmation novatrice de la musique contemporaine. En 
‘urope, Hauser s’est produit a titre de chef invité avec diverses formations. Ila également effectué des 

tournées en Allemagne, en Scandinavie et en Islande, et il a dirigé plusieurs orchestres symphoniques J.S. Bach 
4 Etats-Unis, au Canada, au Mexique, au Brésil et au Pérou. 


auser se passionne aussi pour l’enseignement; il a donné des ateliers de direction d’orchestre au 
Royal Conservatory de Toronto ainsi qu’a la Uni versitat fiir Musik und Darstellende Kunst de Graz. 
1a également dirigé des concerts de l’Orchestre Juilliard et de l’Orchestre de la Manhattan School 
of Music, 4 New York; du Chicago Civic Orchestra (la pépiniére de l’Orchestre symphonique de 
hicago) et de l’Orchestre philharmonique de Saint Louis. De 1995 42000, il a passé pres de trois 
m] Mois chaque année avec |’orchestre du plus important établissement d’enseignement de la musique 
u Japon, le collége Kunitachi de Tokyo. Son interprétation de la Sixiéme symphonie de Mahler DE DEBUSSY 
u Suntory Hall, en décembre 1997, a fait objet de critiques fort élogicuses dans la presse et mené (1862-1918) 
la publication de plusieurs CD. 


oe Hauser, conductor URICE RAVEL 


} (1875-1937) 
A native of Vienna and winner of the Koussevitzky Conducting Prize of the Boston Symphony VILLA-LOBOS 
rchestra at the Tanglewood Music Festival in 1974, Alexis Hauser became the winner of the First (1887-1959) 

nternational Hans Swarowsky Conducting Competition in Vienna in 1977. | 


Hauser made his professional debut with the Austrian Tonkiinstler Orchester in 1970 in Vienna’s | 
Bro Musikvereinssaal. Wis debut in the United States took place in 1975 with the Atlanta 


ymphony, soloist Itzhak Perlman, followed in the same year by his opera conducting debut at the H 
"New York City Opera. His first appearance in Canada was in 1976 with the Montreal Symphony 
yi Orchestra. From 1981 until 1988 he served as Artistic Director of Orchestra London Canada with 
vhom he twice received the Award of Merit of the Canadian Performing Arts Organization “for 
frnovaive programming of contemporary music.” In Europe, Hauser has appeared as guest i 
onductor with many orchestras, in addition to concert tours in Germany, Scandinavia and Iceland. | 
He has conducted orchestras in the United States, Canada, Mexico, Brazil and Peru. 


j : 
; k passionate teacher as well, Hauser directed conducting workshops at the Royal Conservatory in \CQUES HETU 
wWoronto and at the Universitat fiir Musik und Darstellende Kunst in Graz. He also conducted hé en/b. 1938) 
ot ® concerts of the Juilliard Orchestra and of the Manhattan School of Music Orchestra in New York: 
wil the Chicago Civic Orchestra (the training body of the Chicago Symphony) and the St. Louis H 
‘ Honcrae From 1995 - 2000 he spent nearly three months each year with the orchestra of 
apan’s largest Music University, the Kunitachi College of Music in Tokyo. His interpretation of 


, Mahler’s Sixth Symphony in Suntory Hall in December 1997 received sensational press reviews 


+f ir dipl6me respectif. 
i and led to the publication of several CDs. ‘ 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL / MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Alexis Hauser, chef/ conductor 


Aprés les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabetique. 
After Principals and assistants, students are listed in alphabetical order. 


* solo pour / principal for Beethoven 


Violon /Violin 
Corban, John 
(solo/concertmaster) 
Mathieu, Véronique 
(associée/assistant) 
Plaut, Ashley 
(solo 2°/principal 2M) 
Ricard, Nancy 
(associée 2°/assistant 2") 
Albert, Anna 
Boll, Gisele 
Brelsford, Julian 
Chazin, Sara 
Choi, Linda 
Coza, Andreea 
DeClerck, Kate 
Demers-Brodeur, Gabriel 
Elysée, Marc 
Gaudet-Rice, Anita 
Han, Jee-Hae 
Lamy, Marie-Eve 
McCallum, Meredith 
McFarlane, Aaron 
Miller, Erica 
Moody, Rachel 
Nutting, Jacqueline 
Perreault, Véronique 
Robinson, Amy 
Santerre, Melissa 
Scholtes, Marcus 
Shimizu, Maina 
Shin, Yon-Su 
Sun, Shih-Han 
Tomlin, Lana 
Truby, Catherine 
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Walling, Michael 
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Robitaille, Marilou 
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Lee, Anne 
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Addario-Berry, Hannah 
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Bronchti, loav 
Dominguez, Chloe 
Fung, Adrian 
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Lavigueur, Marie-Claire 
LeBlanc, Anne-Marie 
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Sanschagrin, Hugo 
Smith, Gwendolyn 
Totan, Dan 


Contrebasse/Double Bass 
Morrow, Simeon 
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Perrin, Matthew 
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Aldridge, Robert 
Baranik, Alyson 

Bobas, Nick 
Eaten, Blake 
Litster, Peter 
Sprouls, Bridget 
Taylor, Zachary 
Whitman, Jan 


Flite/Flute 
Ahilya Ramharry 
(solo/principal) 
Thomson, Deborah* 
(associée/assistant) 
Kim, Cecilia 


Hautbois/Oboe 
Stowe, Anna 
(solo/principal) 
Peyton, Heather* 
(associée/assistant) 
McLaurin, Jody 


Clarinette/Clarinet 
Mulligan, Paul 
(solo/principal) 
LeBlanc, Betsy* 

(associée/assistant) 

deGuise-Langlois, Romie 


Basson/Bassoon 
Carignon, Catherine 
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Paquin, Lou* 
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Cromp, Méliane 
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Goulet, Marjolaine 
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Plummer, Michael 
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Nadeau, Suzie 


Tuba ; 
Deschenes, Simon 
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Percussion 
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Eustace, Kyle 
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Adario (ténor/tenor) Marc Poulin Micah Lamb 
Don Alvar (baryton/baritone) Olivier Trudel Neil Aronoff 
Damon (ténor/tenor) Joshua Marr Thomas Macleay 
Zima (soprano) Julie Boulianne Isabelle Plaisance 
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bon Quixotte 


le 7 et le9 novembre November 8 and 10 


| Don Quixotte (baryton/baritone) Jonathan Carle Matthew Cassils 
Sancho (baryton/baritone) Stefan Fehr Dominik Licht 
| Quiteria (soprano) Jacinthe Thibault Juanita Marchand 
Comacho (baryton/baritone) — Karel Martin Ludvik Liam Moran 
Pedrillo (mezzo-soprano) Geneviéve Lévesque Priscilla-Ann Tremblay 
| Gristomo (mezzo-soprano) Chantal Scott Valérie Arboit 
Basilio (soprano) Marcelle Boisjoli Charlotte Corwin 
f od al 
r] 
j | Choeur / Chorus Danseurs et danseuses / Dancers 
Ruth Phillips, soprano Christine Bancroft, Frauke Jiirgensen 
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| 


répétiteurs/coaches 

costumes et décors/costume and set designer 
assistante aux costumes/costumes assistant 
chorégraphe/choreographer 
éclairages/lighting designer 

répétiteur de combat/fight coach 


régisseur de la Salle Pollack et directeur technique/ 
Pollack Hall stage manager and technical director 
assistant régisseur de la Salle Pollack/ 
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RESUME 


Les Indes Galantes — Extrait, Entrée IV Les Sauvages 


Les Indes Galantes se compose d'un prologue suivi de quatre actes autonomes et distincts, 
ou « Entrées ». Dans le prologue, Cupidon prend la résolution de trouver des exemples ,. 
d'amour dans des pays exotiques. C'est pourquoi chaque Entrée se déroule dans un lief... 
exotique différent, en commengant par la Turquie (« le Ture généreux »), avant de pass 
au Pérou (« les Incas du Pérou ») et a la Perse (« Les Fleurs »). 


Le lieu de déroulement de la quatri¢me Entrée, Les sauvages, est une forét américaine pr 
des colonies francaises et espagnoles oti doit avoir lieu la cérémonie du « Grand Calumet 


la Paix » . 


Scéne | 

Adario, chef des guerriers de la nation « sauvage », est soulagé de voir que la paix s'e 
instaurée entre son propre peuple, les Espagnols et les Francais. II craint néanmoins que SeS)jie dey) 
nouveaux « alliés » ne deviennent ses ennemis dans l'amour, car les deux recherchent | 
faveurs de sa bien-aimée Zima, la fille du chef de la nation. Lorsqu'Adario entend approch 
ces deux rivaux, il se cache 4 l'entrée de la forét et les observe pour savoir lequel présente 
le plus de danger. 


Scéne 2 Mn Dirt 
Adario écoute Don Alvar, officier espagnol, qui accuse Damon, officier frangais, d'infidélité 
dans l'amour. Alvar demande 4 Damon comment il peut croire que son inconstance lug 
vaudra l'amour de Zima. Damon lui répond que I'infidélité est en réalité une plus grand 
fidélité a I'égard de I'esprit de l'amour. Un amant « léger »,explique-t-il, donne a CupidoP biz jy y 
plus de chances de frapper. A cela, Damon ajoute que « de la tyrannique constance, Le hing te | 


‘4 COnstan 


coeurs n'y suivent point les lois ». Teen 
teste 

HE Ste de 
. f I 
Scene 3 ‘Uoonds tur 


Zima entre dans la forét et les deux officiers sont impatients de connaitre son choix. Au lieu iene 
de leur répondre, Zima leur explique la fagon dont les habitants de son territoire pratique, i : 
l'amour. Pour les membres de sa nation, I'expression de l'amour est simple et sans art; c'e rena 
l'innocence et la‘nature qui orientent leurs choix. Chez son peuple, il n'y a pas d'impostures jn, 
tous les gestes de l'amour proviennent du coeur. A la conclusion du discours de Zima, les 
deux prétendants crient de joie, chacun étant stir que Zima parle de lui. Pour Don Alvar, | Bite) 
conclusion est simple : Zima préfere l'amour qui suit les lois de la nature, et assurément, | Sten 
nature dicte les lois de la fidélité. Damon entend pour sa part des preuves 4 l'appui de s4 3 
propre position : les nombreux exemples d'inconstance dans la nature prouvent qug¢., 
l'infidélité en soi est naturelle. Zima réplique que Damon ne connait pas le juste momely, : 
d'un coeur léger. Il n'est pas d'usage parmi les membres de sa nation de forcer l'amour 04, 
de s'en couper prématurément. Toutefois, une fois que les amants sont liés par I'honneul bi 
le coeur ne change plus dans cet heureux séjour. Les soi-disant prétendants continuent df hin 


se disputer jusqu'a ce que Zima, en ayant assez de les entendre, renonce a eux deux : elle leu}, fe 
dit qu'elle ne veut pas d'un amant qui soit trop jaloux, comme Alvar, ou trop léger comm, | tay 
Damon. « Vous aimez trop, et vous, vous n'aimez pas assez. » Nelad 
ten 

Scéne 4 re 
Sur ces entrefaites, Adario sort avec vivacité de sa cachette, et Zima, ravie, lui offre sa mail Te eRe 
Alvar est outragé et demande une explication. Lorsque Zima lui dit que c'est Adario qu'elle), ate 
aime, I'Espagnol menace Adario. Ce dernier, encouragé par le témoignage d'affection 4g. mi 
4 


Zima, dit qu'il craignait son amour, mais qu'il craint peu sa colére. Les deux hommes ¢ 
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> 
viennent presqu'aux coups lorsque Damon les sépare. L'officier francais déclare qu'ayant 
trop protégé I'inconstance, il doit s'opposer a I'injuste courroux qui est inspiré par la iT 
esac Tandis qu'on entend le son des trompettes en arriére-fond, Damon supplie 
‘Espagnol, tout démoralisé et honteux, d'oublier l'expérience et de se joindre a la féte. 
ene Bee Shs _ ae Ble sa erie A \STIAN BACH 
Fee seuls, Adario et Zima expriment toute la joie d'étre enfin réunis, Zima affirme qu'elle (1685-1750) 
~ “Savait qu'Adario était supérieur a ses rivaux depuis le début. Les amants demandent a 


Hymien, la déesse du mariage, de les unir pour l'éternité. Ils se promettent d'étre fidéles l'un 


A l'autre et se réjouissent a la perspective de jours paisibles et heureux. 
[ RIC CHOPIN 


cene 6 (1810-1849) 


Zima et Adario sont rejoints par les hommes et les femmes francais, et par les membres de 
eur propre nation, pour célébrer la paix. Les sauvages se réjouissent de leur mode de vie 
fetirée dans les foréts paisibles ot jamais un vainc désir ne vient troubler les coeurs et od 


‘innocence et la tranquillité prévalent. Une danse de célébration suit la cérémonie du Grand J.S. Bach 
Calumet de la Paix. 


ENTRACTE 


+ Quixotte 


céne | 

ans sa constante volonté d'accomplir des exploits chevaleresques, Don Quixotte réfléchit 

la nature du véritable héros. Son écuyer et compagnon n'est cependant pas convaincu de 

s 'héroisme de leurs aventures passées. Sancho Panga rappelle a Don Quixotte deux 
xpériences récentes, dont aucune n'était tres noble : a une occasion, Don Quixotte a attaqué 

re série de moulins 4 vent en croyant qu'il s'agissait de géants, et 4 une autre, des URICE RAVEL 
vagabonds turbulents les ont rossés, roués de coups et les ont laissés plein d'ecchymoses. (1875-1937) 

) Nullement dérangé par ces rappels, Don Quixotte gronde Sancho de sa lacheté. Assurément, VILLA-LOBOS 

ancho doit se sentir protégé par un chevalier. Il n'en reste que notre Sancho Panga j (1887-1959) 

ragmatique préférerait une vie confortable plutét que la promesse de devenir célébre aprés | 

a la mort. Jusqu'ici, le chevaleresque n'a nullement amélioré son sort. ; 


DE DEBUSSY 
(1862-1918) 


{i Beene 2 
es deux hommes tombent sur une foule de bergers. Don Quixotte est convaincu qu'il s'agit 
g/l de la scéne de sa prochaine grande « aventure ». Mais Sancho ne voit la aucune matiére a | 
we4excitation : les bergers semblent s'étre rassemblés pour une célébration. Cela est confirmé par | 
hes villageois qui parlent d'un mariage imminent. Deux des bergers, Gristomo et Pedrillo, leur 
«(@ expliquent que le couple qui doit se marier se compose de Comacho « le Riche » et de sa { 
rf dulcinée Quiteria « la Belle ». Sur ces entrefaites, Don Quixotte se fache et jure avec colére | 
iqu'aucune femme n'est aussi belle que sa chére Dulcinée (une paysanne que Don Quixotte a \CQUES HETU 
ii FENCOntré auparavant et qu'il a pris pour une princesse). I] menace quiconque osera douter de hé en/b. 1938) 
jg” Sa parole qu'il aura affaire 4 son épée. Les bergers sont surpris et ne comprennent pas cet éclat. 
Ils sont perplexes devant I'étrange couple devant eux dans leur armure rouillée. L'aventurier | 
pomade se présente comme étant Don Quixotte de la Mancha, qui appartient a I'Ordre des 
hevaliers errants. Sancho Panga se présente aussi, de méme que leur vieux cheval Rosinante 
jet leur Ane Critter Grey. Voila qui améne Sancho a dire tout l'amour qu'il a pour son ane. ir dipléme respectif. 
ti ‘amour qu'il a pour cette béte est beaucoup plus fort que celui qu'il a pour sa femme, « la pire gree 
sieoremnme du monde ». 
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Apres cet échange, I'attention se tourne 4 nouveau vers le mariage imminent. Gristomf\\ie 
raconte qu'un villageois est fort mécontent de ces noces : il s'agit de Basilio, un autre berger, 

qui aime lui aussi Quiteria. Méme si Quiteria rend son amour a Basilio, son pere I'a promis, 
4 Camacho le Riche. C'est ainsi que Basilio s'est mis a errer de désespoir dans les boig i!" 
appelant sans cesse le nom de Quiteria, pour ne s'entendre répondre que son propre éch 
Don Quixotte est profondément attristé par ce récit, alors que Sancho Panga, toujours 
pragmatique, déclare que les choses pourraient encore s'arranger pour le couple, étant donnge 
qu'aucun mariage n’a encore eu lieu. ee 


‘tan 


je aco 


Sang te R 


Les villageois se préparent maintenant au mariage, et Sancho Panga déborde de joie lorsqu'il ™? 


est invité avec Don Quixotte a se joindre a la féte. Tandis que les effluves de cuisine | 
atteignent, Sancho exprime avec enthousiasme ce qui éléve le plus son esprit : le bruit d'un 
rétissoire grincante. Pour sa part, Don Quixotte ressent la méme passion chaque fois qu'l me 
entend le roulement de tambour qui annonce une bataille ou le tintement des trompettes dg)” 


la victoire. 


Scéne 3 
Quiteria pleure alors qu'elle entre en compagnie de son futur époux. Gristomo déclare qu'i 
n'y a pas de quoi s'étonner, que toutes les jeunes mariées pleurent le jour de leur mariag 
Sancho Panga le corrige. I] connait au moins une femme qui n'a pas pleuré le jour de som, 
mariage : la sienne. De fait, il se souvient que c'est elle qui I'a fait pleurer et se lamenter ce |, 
jour fatal. 


Scéne 4 


Soudain, l'amant éconduit, Basilio, apparait et les villageois sont choqués de voir un sig 


poignard enfoncé dans sa poitrine. Sur le point de mourir, Basilio fait part de son désespol 4 


l'objet. Son dernier voeu avant de mourir est que Quiteria lui donne sa main en mariage ’ 
pour adoucir ses derniers moments ici-bas. Sancho écoute sa longue déclaration avec un 
certain scepticisme. Pour quelqu'un qui est si proche de la mort, se dit-il a lui-méme, | 
berger ne manque pas de mots. 


En dépit de l'état de Basilio, Comacho refuse d'accéder a sa demande. Toutefois, les berger’, 


le supplient et Comacho finit par céder. Quiteria donne sa main a l'homme mourant et le prétr 
prononce la bénédiction. Soudain, Basilio se redresse, comme s'il renaissait de ses cendresi,,. 
Il retire le poignard a l'étonnement de la foule et avoue qu'il n'a jamais été blessé : ce n'étail y, 
qu'un canular pour attirer I'attention de Quiteria et avoir une derniére chance de 'épouserg.., 
Comacho est furieux de cette ruse et demande a se venger. Sur ces entrefaites, Don Quixott 
se méle de la partie pour empécher le duel imminent. Avec son zéle et son sérieux habituels}},. 
Don Quixotte annonce qu'il coupera en morceaux quiconque recourt a la violence, car il est ay 
manifeste que Quiteria et Basilio sont destinés par le ciel 4 vivre ensemble. 


Scéne 5 
Comacho, hésitant pour commencer, finit par accepter la défaite et se soumet a la déclaratio 


impérieuse de Don Quixotte. Quant a Sancho Panga, il est tout bonnement soulage de savolify i. 


qu'il y aura un mariage accompagneé d'un festin. Pour leur part, les bergers et les bergeresy, 
se disent que le tour de passe-passe intelligent de Basilio teémoigne de sa sagesse et tous Sj 
mettent a louanger cette vertu : c'est la sagesse et non pas la richesse qui fait le bonheur. 
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e la notion de mariage. Dans les deux cas, une femme est confiontée 4 différentes possibilités de 
nariage et I'accouplement qui en résulte a des implications morales. Néanmoins, le caractére de cette 
legon de morale varie considérablement entre les deux oeuvres, Les Sauvages est un récit raconté avec 
‘mgS€nieux qui parle des idéaux du Siécle des lumiéres en dépit de son cadre « exotique ». En revanche, 
Jiocume de Telemann s'inspire d'un épisode du céebre roman de Cervantés, A Tinstar de sa source, 
loeuvre est comique et satirique et présente ce qui ressemble a un heurt entre les valeurs morales et 
kien Sociales, plutdt qu'a un simple décret. 


‘i hen 1726, soit neuf ans avant la présentation de son opéta-ballet Les Indes Galantes (dont I'Entrée Les 
»», Sauvages est extraite), Rameau a assisté a un spectacle de danse a Paris aux c6tés d'un public captive. 
is . Deux peuples autochtones, ou « sauvages » comme les appelaient les Européens de I'époque, étaient 
~~ Yenus de Louisiane a Paris, od ils avaient présenté plusieurs danses devant un public qui n'avait jamais 
rien vu de pareil. Aujourd'hui, un tel étalage d'impénalisme semble au mieux de mauvais gotit, méme 
si en 1726, le public frangais s'intéressait vivement a T'existence des « sauvages ». Une veritable 
industrie de livres, d'images et de transcriptions de mélodies autochtones est née de ce spectacle pour 
atisfaire cette curiosité. 


n de ces livres a été écrit par l'écrivain Jean-Frédétic Bemard, intitulé Cérémonies et coutumes 
wi ‘religieuses de tous les peuples du monde (1723). Le librettiste de Rameau, Louis Fuzelier, a 
ertainement lu et extrait un passage de ce récit qui traite de la liberté des femmes sauvages avant le 
nage, de leur fidélité aprés cela, de la coquetterie artificielle et de la pudibonderie de I'Europe, de 

« lobsession lugubre des Espagnols pour la notion de cocu » et du penchant des Frangais pour 

f free Ce passage, qui témoigne du désenchantement de Bemard pour sa propre société, 


orrespond parfaitement a la Zima de Fuzelier, I'héroine sauvage, a Don Alvar, I'Espagnol possessif 
ye” Aqui « aime trop », et au Frangais inconstant, Damon, qui « n'aime pas assez »». Lorsque Zima choisit 
wal” Comme époux ni l'un ni l'autre de ces prétendants européens, mais au contraire un membre de sa 
fin Adario, l'opéra se termine par une grande féte. La cérémonie du Grand Calumet de la Paix a 


ieu manifestement pour marquer la paix entre les sauvages et les Européens, méme si le choeur final 
ppartient aux « sauvages », tandis quiils céebrent leur propre mode de vie et leurs valeurs. Dans les 
foréts paisibles, l'innocence et I'absence d'art caractérisent I'attachement de la société pour l'amour et 
. persévérance. 


ys Avec une telle fin, on ne saurait se tromper sur les idéaux sociaux et moraux. Le stéréotype du « 
js Noble sauvage » s'applique dans cet opéra a la nation sauvage dans son ensemble. En rejetant deux 
lpretendants européens, et la chance de faire partie de la civilisation « moderne », Zima suggere le 
DP uvoir destructeur de la colonisation. La cérémonie du Calumet de la Paix ne marque pas seulement 
xg 'accord conclu entre colonisateurs et colonisés, mais symbolise également une vision de bonne volonté 
seat? dans toute I'humanité. I] Sagissait la didées populaires au Siécle des lumiéres, et il est probable que 


Rameau et Fuzelier y aient souscrit. 


Pour lever tout doute sur la conclusion, la cérémonie du Calumet de la Paix est suivie d'une 
‘ yymagnifique chaconne, l'une des plus majestueuses formes du style baroque, ou une seni d'harmonies 
am" est répétée continuellement tandis que les mélodies deviennent de plus en plus raffinées. Ce grand 
nt geste musical souligne I'idée que la vie « sauvage » n'est pas tout bonnement simple et innocente, mais 
ei qu'elle est glorieusement ainsi. 
pty” 


ile 


‘andis que Les Sauvages se termine sur une note de féte, le ton reste sérieux. Ila été dit que l'ceuvre 

ppartenait a la catégorie de lopéra-héroique plutét que de I'opéra-ballet. Llopéra de Telemann, en 
revanche, est une comédie authentique avec des exemples d'humour et d'ironie plus subtils. Méme si 
foutes les parties finissent par avoir gain de cause, I'intrigue du mariage sert a illustrer le heurt des 
sttuctures morales plutot qu'a préconiser une « formule » claire pour une existence heureuse. 


Les Sauvages de Rameau et Don Quixotte de Telemann sont des contes moraux qui s'articulent autour 
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L'oeuvre en un seul acte repose sur un épisode du célebre roman de Cervantes. Don 
Quixotte estun chevalier autoproclamé qui parcourt la campagne espagnole avec son écuyet 
et compagnon, Sancho Panga, toujours un peu éméché, mais ayant les pieds bien surterr 

Dans le roman, le héros se détache de la réalité aprés avoir passé tout son temps absorbé pag, 
des récits chevaleresques, au point ou il renonce a 
parcourir l'Espagne, en quéte de gloire, perdu dans un monde de fantasme. 


L'opéra de Telemann débute sur un aria qui expose les systemes de valeurs conflictuels de 


deux compagnons. Les idéaux élevés de Don Quixotte se heurtent au pragmatisme de |. 


Sancho Panga, méme si ce dernier reste fidéle a Don Quixotte malgré lui. Lorsque les deu 
hommes rencontrent un groupe de bergers, ils se trouvent mélés malgré eux a un dram 
nuptial, et chacun interpréte a sa fagon les événements. Don Quixotte pergoit la situation 


travers ses yeux romantiques : manifestement, l'amour véritable sera contrarié si l'on ne 


laisse pas Basilio et Quiteria se marier. Sancho, qui aime son ane plus que sa femme, ne vol 
pas la nécessité de se troubler a ce point pour une femme. Lesimple paysan illustre ce qu 


semble étre un mode de vie naif. Les deux voient la dévastation de Basilio mais ]'acceptent © 


comme quelque chose d'inéluctable. 


Quand Basilio finit par conquérir Quiteria, les villageois commencent par étre étonnés qu'i 
ait eut recours a une telle ruse pour parvenir a ses fins. Don Quixotte intervient et déclare ‘s: 


que les deux amants sont destinés a vivre ensemble. Son interprétation romantique de I 
situation n'est nullement entravée par la sournoiserie de la méthodede Basilio : le berger 
fait semblant d'étre mort pour attirer la pitié de sa bien-aimée! Comme toujours, Dor 


Quixotte interpréte la situation d'une fagon qui lui permet de voir le monde en termes jis 


chevaliers. En revanche, Sancho avait raison de soupgonner''état mortel de Basilio. Cel 
ne le préoccupe néanmoins aucunement : tout ce qui luitient 4 coeur, c'est d'avoir sa plac 


4 la table de festin comme promis. Enfin, la simplicité de ces bergers les réconcilie avec la\x:; 


ruse de Basilio : puisqu'il a réussi a gagner Quiteria par son esprit, il doit étre « préférable 
d'étre sage que riche ». Il est facile de s'imaginer qu'ils pourraient en arriver a un 
conclusion contraire avec un nouveau mariage et un nouvel ensemble de circonstances. 


véritable don pour la caractérisation comique, attesté par Don Quixotte et Sancho Panga 
deux basses, qui sont des figures de gaieté. En tant que personnages qui prétendent occupeé 
unrang plus élevé, ils recoivent les caractéristiques traditionnelles de l'opéra sérieux, comme 
des passages de colorature extravagants; toutefois, l'utilisation de ces techniques frise parfoi 
le grotesque, signe que la satire est en jeu. L'un des moments les plus dréles de l'oeuvre s 
produit avec le rétablissement musical instantané qui accompagne le retour soudain a la vi 


de Basilio, aprés que ce méme personnage eut clamé une longue et douloureuse lamentation! lass ¢ 


sur lui-méme. 


Ces « clins d'oeil » musicaux du compositeur suggérent I'ironie de l'oeuvre. Si un simpl 


mariage satisfait trois parties dont les cadres moraux sont opposés, cela pose la question non) 


pas de savoir si un ensemble de valeurs est supérieur a un autre, mais si les valeurs ou | 
morale que nous adoptons pour commencer comptent vraiment. L'ambiguité de cette fin ¢s 


caractéristique du mode ironique. On a néanmoins le sentiment que Telemann souhaile}, 
seulement un moment rapide de reconnaissance de la part de son public, que cette oeuvie 


cherche avant tout a divertir. 


Notes préparées par Sarah Culpeper 


étudiante du 2° cycle a la Faculté de musique de l'Université McGi 
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(1 | SYNOPSIS 
es Indes Galantes — Excerpt, Entrée [V Les Sauvages (“The Savages”) 


Les Indes Galantes is comprised of a Prologue followed by four separate, and self-contained 
acts, or “Entrées.” In the Prologue, Cupid resolves to find examples of love in exotic lands. 
Thus, each Entrée is set in a different “far-off” setting, starting with Turkey, (“The 
soy @enerous Turk”) moving to Peru (“The Incas of Peru”) and then to Persia (“The Flowers.”) 


The setting of the Fourth Entrée, Les Sauvages, is “a grove in an American forest near 
French and Spanish colonies where the Peace Pipe ceremony is to take place.” 


ionicad : 


Scene 1 
dario, Chief of Warriors of the “savage” nation, is relieved that peace has been reached 
fv his own people, the Spaniards, and the French. However, he worries that two of his 
ye ew “allies” are his enemies in love, for they both seek the attentions of his beloved Zima, the 
daughter of the Chief of the nation. When Adario hears these two rivals approach, he takes 
over to secretly ascertain which of them poses the greater threat. 


Scene 2 

Adario listens as Don Alvar, a Spanish officer, accuses Damon, a French officer, of infidelity 

jpn love. Alvar questions how Damon could possibly believe that his inconstant behaviour 
je #will win Zima’s love. Damon replies that being unfaithful is actually being more faithful 

to the spirit of Love. A “changeable” lover, he explains, gives Cupid more chances to strike. 

i this Damon adds that “constancy’s tyrannical laws are not the laws of the heart.” 


Scene 3 
Zima enters the grove, and the two officers are anxious to know her choice. Rather than 
nswer them, Zima instead explains how the inhabitants of her land approach love. For her 
ountryfolk, love’s expression is simple and artless; innocence and nature guide their 
choices. Amongst her people, there is no posturing and posing; all gestures of love come 
», from the heart. At the conclusion of Zima’s speech, both suitors cry out happily, each one 
, #being certain that Zima is talking about him. For Don Alvar, the conclusion is simple: Zima 
refers love that follows Nature, and surely, Nature dictates the laws of fidelity. Damon 
hears evidence to support his own position: the many examples of inconstancy in Nature 
prove that infidelity is itself natural. Zima counters that Damon does not know the right time 
for a changeable heart. It is not the custom among her people to force love or to prematurely 
cut oneself off. However, once lovers are bound by honour, they do not suffer from 
w”,tickleness of heart. The would-be suitors continue to argue, until Zima, having heard 
ih enough, renounces them both: she tells them she does not want a lover who is either too 


jealous, like Alvar, nor too fickle like Damon. “You love too much. And you, you love too 
‘little.” 
, MB 
no )Scene 4 
si At this point, Adario bursts out of his hiding spot, and Zima, delighted, offers her hand to 
fe thim. Alvar is outraged and demands an explanation. When Zima informs him of Adario’s 
i* hold on her heart, the Spaniard threatens Adario. This last, encouraged by Zima’s show of 
ye laffection, says that he feared the Spaniard’s love, but does not fear his anger. The two men 
nearly come to blows when Damon splits them up. The French officer states that, as a 
longtime defender of infidelity, he can hardly stand by and watch the anger caused simply 
by a stubborn view of attachment. As trumpets are heard in the background, Damon urges 
ithe Spaniard, who is demoralized and ashamed, to forget the experience and to join in the 
yen” peace festivities. 
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Scene 5 

Adario and Zima, now alone, express their joy at being united. Zima proclaims that she... 
knew Adario to be superior to his rivals all along. The lovers then appeal to Hy 
Goddess of Marriage, to unite them eternally. They promise to be true to each other an 
appeal for their days to be peaceful and happy. 
Scene 6 ie 
Zima and Adario are joined by French men and women, as well as by their own people, itt... 
celebration of peace. The natives praise their own secluded way of life in the peaceful ). jun 
forests (“Foréts paisibles”) in which vain desires do not trouble the heart, and innocence andi jie 


tranquility prevail. A celebratory dance follows the ceremony of the calumet. 


INTERMISSION 


Don Quixotte 


Scene One 

On his continuing quest to perform chivalrous deeds, Don Quixotte reflects on the nature 0 
the true hero. His shield-bearer and companion, however, is not convinced of the heroism ji 
of their past adventures. Sancho Pansa reminds Quixotte of two recent experiences, neithe 
of which was very noble: on one occasion, Quixotte attacked a set of windmills believin 
them to be giants. On another occasion, unruly vagabonds roughed up the pair, tossing them 
into the air on blankets, leaving them battered and bruised. Unfettered by these reminders, 
Don Quixotte scolds Sancho for his cowardice. Surely, Sancho must feel safe under apy 
knight’s protection. Nevertheless, the pragmatic Sancho Pansa would rather experience 
comfortable life than rely on the promise of fame following death. Chivalry has thus far not ),, 
made his life any better. 


i i) 
Temoves 


Scene Two 
The pair happen upon a crowd of shepherds. Don Quixotte is sure that this is to be the scene |, 
of his next great “adventure.” But Sancho sees no such cause for excitement: the gatherin 
seems to be for a celebration. This is confirmed by the country people who speak of a 
upcoming wedding. Two of the shepherds, Gristomo and Pedrillo, explain that the belove 
couple to be wed are the groom Comacho “The Rich” and the bride Quiteria “The 
Beautiful.” At this point, Don Quixotte takes offense and angrily swears that nobody is as 
beautiful as his beloved lady Dulcinea (a peasant girl Quixotte had encountered earlier 0! 
his travels, and taken for a princess.) He threatens that any challengers of this claim will 
have to face his sword. The shepherds are taken aback and do not understand this outburst. 
They are confused by the strange pair who stand before them in their rusty armout. Th 
roving adventurer identifies himself as Don Quixotte de le Mancha, belonging to the Erran 
order of knights. Sancho Pansa also introduces himself, as well as their over-the-hill horse 
Rosinante, and donkey Critter Grey. This leads Sancho to muse on his love for his donkey. 
His love of this beast is much stronger than that he holds for his wife, “the worstwoman mn) 
the world.” 


After this exchange, attention is again turned to the upcoming wedding. Gristomo tells of 
one villager unhappy about the upcoming nuptials: it is Basilio, another shepherd, also 1! 
love with Quiteria. Although Quiteria returns Basilio’s love, her father has promised her t 
Camacho the Rich. Asa result, Basilio has taken to wandering the woods in despair, calling 
Quiteria’s name, to hear only his ownecho in reply. Don Quixotte is deeply saddened by this 
tale, while Sancho Pansa, ever the pragmatist, chimes in thatthings might yet work out fot 
the couple, since no marriage has yet occurred. 
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hy villagers now prepare for the wedding, and Sancho Pansa is overjoyed when he and Don 
Quixotte are invited to join in the feast. As the smell of cooking food wafts over, Sancho 
aunches into a rapturous expression on what most lifts his spirits: the sound of the 
queaking turnspit. For his part, Don Quixotte feels the same excitement every time he hears 
drumrolls signalling battle or the blaring trumpets of victory. 


scene 3 
uiteria is crying as she enters with her groom. Gristomo declares that this is no cause for 
surprise, all brides cry on their wedding day. Sancho Pansa corrects him. He knows at least 
one woman who did not cry on her wedding day: his wife. In fact, he recounts, it was she 
who caused him to weep and wail on that fateful day. 


— 


Scene 4 
ll of a sudden, the rejected lover Basilio appears, and the villagers are shocked to see a 
fase in his chest. With death imminent, Basilio expresses his bitter despair to Quiteria. 
he dagger, he says, will release him from the cruelty of her rejection. His dying wish is that 
Quiteria give him her hand in marriage so that his last moments may slip away peacefully. 
ancho listens to this lengthy plea with a certain skepticism. For someone so close to death, 
a remarks, this shepherd is certainly at no lack for words. 


it Despite Basilio’s condition, Comacho will not grant Basilio’s request. However, the 
hepherds press him and Comacho yields. Quiteria extends her hand to the dying man, and 
he priest pronounces the blessing. Suddenly, Basilio leaps up, apparently as good as new. 
He removes the dagger to the amazement of the crowd, and admits that he was never 
fm it was only a hoax to get the attention of Quiteria and have one last chance at 


inning her. Comacho is furious over this ruse and demands revenge. At this point, Don 

uixotte steps in to stop the impending feud. With characteristic zeal and earnestness, 
Quixotte announces that that he will cut into pieces anyone who resorts to violence, for it is 
Eon that Quiteria and Basilio are destined by heaven to be together. 


cene 5 
* Comacho, resistant at first, finally accepts defeat and submits to Don Quixotte’s imperious 
ronouncement. As for Sancho Pansa, he is simply relieved that there will still be a wedding 
t which he can feast. For their part, the shepherds and shepherdesses conclude that Basilio’s 
* clever trick attests to his wisdom and all join in praise of this virtue: it is wisdom, not wealth, 
that leads to the happy life. 
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Notes 


are moral tales revolving arounda wedding. In both cases, a female character is faced wit 
different possibilities for marriage and the coupling that results has moral implications. 
Nevertheless, the nature of that moral lesson varies greatly between the two works. Ley — 
Sauvages is an earnestly told tale that points to Enlightenment ideals despite if 
“exotic”setting. Telemann’s work, on the other hand, draws on an episode from the seminaf,. 


to be a clash of moral or societal values, rather than a simple edict. 


Sist Sait tte 5 cm ‘anions, Dor 
Cervantes novel. Like its source material, it is comic and satirical, and presents what appears Lohtelaters 


weal work 


oclaime 


A soneutal be 
Both Rameau’s Les Sauvages and Telemann’s Don Quichotte auf der Hochzeit des Camac f= etch 


the pe 


ony, ost tn a 


'soperd 


In 1726, some nine years before he would present his opera-ballet Les Indes galantes (fro 
which the act, or Entrée Les Sauvages is drawn) Rameau witnessed a dance spectacle in|” 
Paris along with an enraptured audience. Two aboriginal people, or “savages” as they wer 
known to Europeans of the era, were transported from Louisiana to Paris, where the 


demonstrated several dances for the public as a novelty act. Today, this blatant imperialist “0 Bi 

showcasing seems distasteful at best, however in 1726, there was intense interest on the part}. 

of the French public in the lives of the “savages.” A veritable industry of books, pictures andj "silo W 

transcriptions of native melodies sprang up in order to satisfy this curiosity. ; AD 
Ni 


One such book was by the writer Jean-Frédéric Bernard, entitled Cérémonies et coutumes |i 
religieuses de tous les peuples du monde (1723.) (“Ceremonies and Religious Customs Of 
the World’s Peoples.”) Rameau’s librettist, Louis Fuzelier, must surely have read and draw 


on one passage in this account that discusses the freedom of Native women before wedlock, i... 2 


their faithfulness after it, the artificial coquetry and prudery of Europe, the “gloomy 
obsession of the Spanish with cuckoldry” and the French penchant for infidelity. This}, 
passage, which suggests Bernard’s disenchantment with his own society, correspond: 
perfectly to Fuzelier’s Zima, the native heroine, Don Alvar, The possessive Spaniard wh 
“loves too much,” and the inconstant Frenchman Damon who “doesn’t love enough.” Whe 


Zima chooses as a mate neither of the European suitors, but instead her own countryma than, yi 
Adario, the opera ends in celebration. The calumet ceremony takes place ostensibly to math, sti 
the peace between the native people and the Europeans, but the of the final chorus belong jie, 
to the “savages,” as they rejoice in their own lifestyle and values. In the peaceful forests gs)... 


innocence and artlessness characterise society’s approach to love and attachment. eg 


. . . . . . . . . $ \ i 
With this ending, there is no ambiguity in the presentation of societal and moral ideals. The he : 


stereotype of the “noble savage,” is in this opera extended to the native nation as a whole y é 
In rejecting two European suitors, and the opportunity to become part of “modern’ 

civilization, Zima, with her choice, suggests the destructive power of colonisation. Th i 
peace-pipe ceremony marks not only the accord reached between coloniser and colonised, a 
but also suggests a vision of goodwill across humankind. Thesewere popular ideas durin ™ 
the Enlightenment, and it is probable that both Rameau and Fuzier subscribed to them. aly 


To dispel any doubts about the ending, the calumet ceremony is followed by a magnificen 


Chaconne — one of the most majestic forms of the Baroque style, in which a series 0 
harmonies is repeated continuously while the melodies over top become increasing 
elaborate. This grand musical gesture emphasises the idea that the “savage” life, is not jus 
simple and innocent, but gloriously so. 


While Les Sauvages ends on a note of celebration, the tone remains serious. It has been 
suggested that the work belongs to the category of opéra-héroique rather than opera-ballet. 
Telemann’s opera, on the other hand is a bona fide comedy with instances of broad humou! 
as well as more subtle irony. Though all parties end up contented, the marriage plot serve 
to ries clashing moral frameworks rather than to elucidate one clear “formula” for 2 
good life. 
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8 one-act work is based on an episode from the seminal Cervantes novel. Don Quixotte 
is a self-proclaimed knight who travels the Spanish countryside with his squire and sidekick, 
the somewhat befuddled, but always reality-oriented Sancho Pansa. In the novel, the hero 
Pecomes detached from reality after spending all his time engrossed in tales of chivalric 
romance, to the point that he renounces his former life and begins to roam Spain, in search 
of glory, lost in a fantasy world. 


elemann’s opera starts with an aria that exposes the conflicting value systems of the two 
companions. Don Quixotte’s high-minded ideals clash with Sancho Pansa’s pragmatism, 
“ though the latter stays faithful to Quixotte despite himself. When the pair come upon a group 
ppshepherds, they become implicated in a nuptial drama, and each has his own interpretation 

inyetf events. Don Quixotte sees the situation through his romantic lenses: clearly true love is 
»» being thwarted if Basilio and Quiteria are not allowed to marry. Sancho, who loves his 
finn more than his wife, does not see the use in becoming so upset over a woman. The 


ay 


pimple country folk represents what seems to be a naive way of living. They see the 
, devastation in Basilio but simply accept it as “the way it is.” 


When Basilio wins Quiteria, the villagers are at first dismayed that he has used a ruse to 
~ imeet his ends. Don Quixotte interjects and pronounces that the two lovers are destined to be 
together. His romantic reading of the situation is unfettered by the deviousness of Basilio’s 
method: the shepherd feigned death to elicit her pity! As always, Quixotte interprets the 
(Situation ina way which lets him see the world in chivalric terms. Sancho, on the other hand, 
S$ proven right in his suspicions about Basilio’s mortal condition. However, it is of no 
concern to him: he only cares that he will receive a place at the wedding table as promised. 
pve the simple country people find a way to come to terms with Basilio’s hoax: since 


€ won Quiteria through his wits, it must be “better to be wise than rich.” It is easy to 
magine that given a new wedding and a new set of circumstances, they could just as well 
we’ Conclude the opposite. 


7 ffetemann, who was said to possess “‘a lively wit and jovial temper,” has a gift for comic 

f haracterisation, shown by Don Quixotte and Sancho Pansa, both basses, since they are 
i figures of mirth. As characters who pretend to higher standing, they are given the traditional 
4 #eatures of serious opera, such as extravagant coloratura passages; however, the use of these 
ae fst verges at times on the grotesque, a sign that satire is at play. One of the most 
~ ‘comical moments in the work comes with the instantaneous musical recovery accompanying 
\i# Basilio’s sudden springing “back to life,” after this samehas delivered a pained and drawn 
ya! put lament for himself. 


such musical ‘winks’ from the composer further suggest a tone of irony in the work. If an 
event of marriage satisfies three parties with conflicting moral frameworks, this begs the 
by it” uestion not of whether one set of values is better than another, but whether it even matters 
What values or morals we adopt in the first place. The ambiguity of this ending is typical of 
"the ironic mode. One gets the sense, however, that Telemann wishes only for a quick 
moment of self-recognition from his audience,and that this oeuvre is primarily intended to 
‘entertain. 


Notes by Sarah Culpeper, 
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Dixie Ross-Neill ine Ros Nel 


A l'Université McGill riche d'années d'expeériencapy., pil h 


Dixie Ross-Neill dirige les études d’ opera 
tropolitan Opera a New York, ellQ i. ye: 


en tant que répétitrice et pedagogue. Ex-membre du Me 
ale pour les programmes de formation des jeunes artistes? vj 


est devenue une sommité mondi 
aprés avoir travaillé avec des compagnies comme le Houston Grand Opera et le Chicago rn 
Lyric Opera, et avoir été directrice artistique/musicale du Young Artist Ensemble Prograng a. ( 
avec le Nederlandse Operastichting (Amsterdam) et le programme d’ensemble de Iq... - 
Compagnie d'opéra canadienne (Toronto). Originaire de Caroline du Nord et ayant vecu { a f 
New York pendant prés de treize ans, Mme Ross-Neill s'est fréquemment produite en concert). a 
avec de nombreux chanteurs, en Amérique du Nord et en Europe. nites 
ster 
Linda Moore, metteure en scene aiaaid 


Depuis que la metteure en scéne Linda Moore a quitté son poste de directrice artistique d 
théatre Neptune d’ Halifax (1990-2000), elle a travaillé pour diverses compagnies au Canadal vires 
De 1999 a 2002, elle a fait des mises en scéne pour le Blyth Festival, et récemment elle # 
dirigé La Ménagerie de verre au Prairie Theatre Exchange de Winnipeg, ainsi que TRIP pout : ete 
le Jest in Time Physical Theatre d’ Halifax, et au GCTC d’Ottawa, pour laquelle elle a obten : 
le Nova Scotia Professional Theatre Alliance 2002 Merritt Award for Outstanding Direction§” 
Durant ses années au théatre Neptune, on note plus spécialement la production des Misérable¥ 

pour le 30° anniversaire de la compagnie, la création de Dracula...a Chamber Musical d q 
Marek Norman et la premiére canadienne de l’opéra contemporain de Lee Breuer, The Gospe es on 
at Colonus. On remarque également pour le theatre Neptune les productions de Hamlet i sit 
Roméo et Juliette, Angels in America et The Government Inspector. Par le passé, Linda Mooré*%i0tle 
a travaillé pour le Centaur Theatre (Faith Healer, The Road to Mecca et La Sagouine) et pour 
l’Ecole nationale de Théatre (King Lear, Lie of the Mind et Tom and Viv). Apres Dorf! et 


Quixotte, et Don Giovanni 4 McGill en janvier, la metteure en scene retournera 4 Halifax pougg "4 1 

travailler a la piéce de Lance Woolaver, a propos de la réputée chanteuse d’ opéra original 

de Nouvelle-Ecosse, Portia White. AD 
i ay 


Hank Knox 


Hank Knox a étudié le clavecin a l'Université McGill avec John Grew et & Paris aupres de lak Kage 
Kenneth Gilbert. Il est connue des mélomanes tant par ses récitals de clavecin que pat Sony, 
travail au sein de I'Ensemble Arion, dont il est membre-fondateur; avec I'Ensemble Arion, | = st 
a effectué de nombreuses tournées 4 travers le Canada, les Etats-Unis, I'Europe, 1 Amerique nh : 
du Sud, et le Mexique. II travaille également avec le Tafelmusik Baroque Orchestra, le Studio thy 
de musique ancienne de Montréal, et il joue réguli¢rement avec l'Orchestre symphonique dg,” 
Montréal. On peut l’entendre avec l’Ensemble Arion sur les étiquettes Atma, Analekta, Radio ein in 
Canada, Titanic et Collegium. Son plus récent enregistrement des “Piéces pour clavier a. : 
Frescobaldi” sur un clavecin italien de 1677 est paru en avril 2000 chez Atma. Hank Knox mm Ms 
enregistre plusieurs émissions radiophoniques pour Radio-Canada et pour CBC. Il es he, : 
directeur du programme de musique ancienne a l'Université McGill; il enseigne le clavecin Hi hs 
la basse-chiffrée et la musique de chambre, et il dirige l'Orchestre Baroque de McGill. En is 
collaboration avec I’ Atelier d’Opéra de McGill, il a dirigé l’ Orchestre baroque de McGill dan ly tha 
des productions de Dido and Aeneas de Henry Purcell, Giulio Cesare et Semele de George tits 

tt 


Frederic Handel, et Ewridice de Jacopo Peri. 


etic 


= 
= 


“Tile Valle 
La jeune conceptrice Julie Vallée-Léger est diplémée en scénographie de 1’ Ecole nationale 44 ise tsi 
Théatre en 2002. Parallélement a ses études, elle a pu participer a diverses productions comme Png 
technicienne au décor, conceptrice de costumes ou réalisatrice de marionnettes. On I’a dont ad 
retrouvée sur les plateaux de L’Audition (Jeunesses musicales du Canada), Bilan (Zingate Neal 
Film), Shaskespeare in the parc (Repercussion Theater), Music Hall IT (Fabienne Larouche ‘i eh 
ainsi que Barthélémy chez le Trés Bas et L’oiseau vert (La Roulotte de Montréal). 


Julie Vallée-Léger, conception des costumes et des décors 
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Dixie Ross-Neill 


», pixie Ross-Neill has extensive experience as a vocal coach and accompanist. Her repertoire 
cludes well over one hundred operas and a vast amount of concert and recital material, 
, Spanning the varying styles of over four centuries. Formerly a member of the Metropolitan 
nj pera Company in New York City, Mrs, Neill has prepared operas for the companies in 
oa a Boston, Chicago, Washington, D.C., and Amsterdam. A recognized expert in young 
___aitist training programs, she was for five years Director of Musical Studies for the Canadian 
Opera Company Ensemble and is now Director of Opera Studies for the Faculty of Music, 


~ McGill University. Mrs. Ross-Neill continues to maintain an active private teaching studio both 

pcan and New York City. She travels frequently, performing recitals with various singers, 

onducting master classes, and working as guest musical preparer, adjudicator, and advisor for 
opera companies and vocal training programs. 


[in Moore, stage director 


tage director Linda Moore has been working at theatres across Canada since stepping down 
tom Neptune theatre in Halifax, where she was Artistic Director from 1990-2000. She has 
frees for the past three seasons at the Blyth Festival, and recently directed The Glass 
yj atenagerie at Prairie Theatre Exchange in Winnipeg, as well as TRIP with the Jest in Time 
m®"Physical Theatre company in Halifax, and at GCTC in Ottawa, for which she won the Nova 
cotia Professional Theatre alliance 2002 Merritt Award for Outstanding Direction. Some 
eptune music theatre directing credits include Neptune’s highly successful 30" Anniversary 
troduction of Les Miserables, the world premiere of Marek Norman’s Dracula...a Chamber 
Musical and the Canadian premiere of Lee Breuer’s contemporary opera, The Gospel at 
frien Other Neptune Theatre directing highlights are Hamlet, Romeo and Juliet, Angels 


nm America and The Government Inspector. In previous years, her work in Montreal includes 
aith Healer, The Road to Mecca and La Sagouine for the Centaur Theatre, and King Lear, 
iit" Lie of the Mind and Tom and Viv for the National Theatre School of Canada. Following Don 
fre ncw and Don Giovanni at McGill in January, Ms. Moore will return to Halifax to work 

I 


1. a new play by Lance Woolaver about Nova Scotia’s famed opera singer, Portia White. 


«Hank Knox 


weit’ lank Knox studied harpsichord with John Grew at McGill University in Montreal and with 
ie Kenneth Gilbert in Paris. He has given numerous harpsichord recitals, and is founding 
Member of Ensemble Arion, with whom he has toured Canada, the United States, Europe, 
if Pr America and Mexico. He has performed and toured with the Tafelmusik Baroque 


@Drchestra and the Studio de musique ancienne de Montréal; he plays regularly with the 
iit#Montreal Symphony Orchestra. He has recorded for Radio-Canada and the CBC, and appears 
<u recordings with Ensemble Arion on the Atma label, Analekta, Titanic and Collegium. His 
tt io recent recording, “Frescobaldi Keyboard Works” on an Italian harpsichord date 1677, 


iPS been released in April 2000 on the Atma label. Hank Knox directs the Early Music 
jth PFOgram at McGill University, where he teaches harpsichord and figured bass accompaniment, 

yoaches chamber music ensembles and conducts the McGill Baroque Orchestra. In 
: ,\?ollaboration with Opera McGill, he has directed productions of Purcell’s Dido and Aeneas, 
" dandel’s Giulio Cesare and Semele, and Peri’ s Euridice. 


jms 


Julie Vallée-Léger, costumes and set designer 


Young designer Julie Vallée-Léger graduated from the National Theatre School in 2002. 
eV hile studying, she participated in various professional productions as technician to the set, 
gis2ostumes designer and puppet maker. Those productions included L’Audition (Jeunesses 
se Musicales du Canada), Bilan (Zingaro Film), Shaskespeare in the parc (Repercussion 
. i Theater), Music Hall I] (Fabienne Larouche) as well as Barthélémy chez le Trés Bas and 


ant ‘oiseau vert (La Roulotte de Montréal) 
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Monday, November 4, 2002 
8:00 p.m. 


Le lundi 4 novembre 2002 
a 20h 


Série des invités de McGill McGill Guests Series 


ERIC CHAPPELL 


contrebasse/double bass 


Sandra Murray 
piano 


Musique de chambre 4 McGill! 
Chamber Music at McGill! 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DEMCGILL 
MCGILL CHAMBER Music ENSEMBLES 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


a la Salle Redpath / Redpath Hall 
le jeudi 14 novembre a 20 h Thursday, November 14 at 8:00 p.m. 


Tuesday, November 19 
5:00 p.m. and 8:00 p.m. 


Sunday, November 24 
at 5:00 p.m. and at 7:00 p.m. 


le mardi 19 novembre 
al7heta20h 


le dimanche 24 novembre 
al7hetal9h 


a la Salle Pollack / Pollack Hall 
le jeudi 21 novembre a 20h Thursday, November 21 at 8:00 p.m. 


Entrée libre Free Admission 
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; Pamela Reimer, piano oY 
Pianist Pamela Reimer is a founding member 
et of the Reimer-Gross piano duo and PRO 
SONOS, a chamber ensemble focusing on the 1685-1780) 
performance of contemporary music. Her ‘RANK PROTO 
activities in chamber music have taken her to j 
New Zealand, Austria, Switzerland, across r€ en/b. 1941) t 
Canada and the eastern United States. She (isso isa} 
|| has also participated in chamber music IAS SPERGER 
residencies, promoting classical music at (1750-1812) 
elementary and high schools in Quebec and Jaus Trumpf 
1K upstate New York. Ms. Reimer has been J.S. Bach 
heard on CBC Radio and the SRC, and on 
compact disc with baritone Simon Fournier. 
Pamela Reimer performed fourteen solo LEITERMEYER 
recitals across western Canada after being 
y named Young Artist in 1988, and later that 
year was honoured with the Artist of the Year 
prize from the Winnipeg Wednesday Morning DE DEBUSSY 
Musicale, where she has returned twice as (1862-1918) 
soloist. Since earning her Master’s Degree in ;LAV GAJDOS 
Piano Performance from McGill University, she 1é en/b. 1941) 
= has given recitals there as part of the Alumni URICE RAVEL 
series and the Pour le piano series. In April Fel 2 
2000, she was the featured soloist in a (1887-1959) 
performance of Beethoven’s Choral Fantasia, 
Ul to rave reviews. Ms. Reimer is dedicated to 
introducing new Canadian music to audiences, 
| with performances at the Vancouver New LIO MORTARI 
Music Symposium, a program of Canadian (1902-1993) 
g 0008 works as part of the symposium “Canada 
ry, Observed”, and recitals with PRO SONOS. 
sl Ms. Reimer teaches at Plattsburgh State 
e University. | 
1000 ni Bottesini bet ig oan 
(1821-1889) | 
0p 
af r dipl6me respectif. 
ra jree 


I = = 
—_ — . 


Shepherd, Shepherd leave decoy 
Hark! How the Songsters 


Sarah Moulton, Magg 
Alexis Brett, violon 


Le Soleil, vainqueur des Nuages 
(Cantate allégorique sur la santé } 
* 


Arianne Girall 
Nicolas Fortin, violin bar| 


Aria: Duetto Mein Freund ist me 


1 
Marie-Noél Daign¢ 
Kate Wiel 


Mill’anni sono (1545) 
Come dolce hoggi l’auretta (Lib 


Marie Magistry; 


Ce concert fait partie des épreuves imr 
This concert is presented in partial fulfilment of | 


Le lundi 4 novem 


a 20h 


Série des invit 


ERI 


cont 


Sa 


Mar 


le jeudi 14 nov 


le mardi 19 no 
a17heta20 


le dimanche 2: 
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le jeudi 21 nov 


Entrée libre 


Pamela Reimer, piano 


Pamela Reimer a fondé le duo Reimer/Gross et 
PRO SONOS. Elle étudia a l'Université McGill 
avec Louis-Philippe Pelletier et Tom Plaunt et 
se perfectionna aupres d’Anton Kuerti, Gyorgy 
Sebok, Menahem Pressler et Margo Garrett au 
Centre Banff et au Tanglewood Music Center. 


Trés active dans le domaine de la musique de 
chambre, Pamela Reimer a effectué de 
nombreuses tournées, notamment en 
Nouvelle-Zélande, en Autriche, en Suisse, aux 
Etats-Unis et dans toutes les régions du 
Canada. Elle a aussi animé des séries de 
concerts commentés destinées a faire connaitre 
la musique de chambre dans les écoles 
primaires et secondaires. Mme Reimer a 
enregistré pour la SRC, la CBC et sur disque 
compact avec le baryton Simon Fournier. En 
1988, elle remporta le Young Artists’ 
Competition; elle présenta 14 concerts dans 
Pouest canadien et fut nommée ‘Artiste de 
l'année’ par la société Winnipeg Wednesday 
Morning Musicale, qui l’invita 4 deux reprises. 
La Faculté de musique de l'Université McGill, 
qui lui a décerné une Maitrise en 
interprétation, l’a présentée plusieurs fois en 
concert, notamment dans la série “Pour le 
piano”. Mme Reimer se consacré a 
l’interprétation de nouvelles oeuvres 
canadiennes et participa au Vancouver New 
Music Symposium et au symposium Canada 
Observed A Plattsburgh, New York. Depuis 
1995, Pamela Reimer est professeur de piano 
au Plattsburgh State University College. 
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\STIAN BACH 
(1685-1750) 
Caprice for solo double bass (1981) FRANK PROTO 
(né en/b. 1941) 
2RIC CHOPIN 
- Sonate en si mineur / JOHANN MATTHIAS SPERGER (1810-1849) 
Sonata in B minor (1750-1812) 
: Allegro moderato arr. Klaus Trumpf 30 Stem 
he Adagio cantabile 
¥ Allegro 
: 12 Essays, opus 33 (1971) FRITZ LEITERMEYER 
| 
ENTRACTE - INTERMISSION 
iDE DEBUSSY 
(1862-1918) 
Reflexionen (1981) MILOSLAV GAJDOS 
pour contrebasse seule/for solo double bass (né en/b. 1941) ince Keune 
Allegro moderato (1875-1937) 
Andante VILLA-LOBOS 
Scherzando j (1887-1959) 
Maestoso 
| 
| Concerto “per Franco Petracchi” (1966) VIRGILIO MORTARI 
Wf : Introduzione e canto scozzese (Geminiani) (1902-1993) 
(0 Rondo (Boccherini) 
Me | Invenzione (Bonporti) 
La Campanella (Paganini) 
| Allegretto Capriccio Giovanni Bottesini del agen 


ré en/b. 1938) 
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Eric Chappell, contrebasse 


Eric Chappell occupe le poste de deuxiéme assistant contrebasse a ed 
symphonique de Montréal. Il a entrepris ses études a un trés jeune age avec 
Theodore Mayer, et les a poursuivies sous la direction de Joel Quarrington et Jperjeti§n 
Michael Leiter. Eric Chappell est sorti dipl6mé de l'Université McGill en 1998 et, ), 
c’est en 1999 qu’il a été recruté au poste qu’il occupe actuellement al’OSM. Ils’est J. 
produit avec OSM dans le monde entier, et a joué sur de nombreux } 
enregistrements. Il enseigne également la contrebasse a l'Université McGill et i 


carriére de chambriste et de récitaliste. 


Sandra Murray, piano 


Sandra Murray est célébre pour la qualité de ses interprétations et est trés 
recherchée a la fois comme chambriste et accompagnatrice. On peut souvent 
l'entendre sur le réseau de la CBC et elle s'est également produite aux Etats-Unis, f 
en Ecosse, en Suisse et en Israél. Elle a fait une tournée avec les dJeunesses 
musicales du Canada comme membre du duo pianistique Ouellet-Murray et est ) jis 
produite avec de nombreux orchestres en tant que soliste invité. Elle a été l'éleve 5 

de Julian Martin au Peabody Institute de Baltimore et elle est titulaire d'une mats | 

en accompagnement de |'Université McGill. Sandra Murray est actuellement 
professeur et accompagnatrice au Conservatoire de musique du Québec 4 Montréal 
et a l'Université McGill. 
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Eric Chappell, double bass eat an 
wal anc 
Eric Chappell holds the position of assistant principal bass with the Montreal 
Symphony Orchestra. He began his studies at an early age with Theodore Mayer, | 
and later continued his studies with Joel Quarrington and Michael Leiter. Mr “A Rat 
Chappell graduated from McGill University in 1998, and was selected in 1999 to "teh, 
fill the position he currently holds with the MSO. He has played with the MSO ay 
around the world, and on many recordings. Mr Chappell also teaches double bass rng 
at McGill and is active as a chamber musician and recitalist. i 


Sandra Murray, piano 


Sandra Mumay is frequently acclaimed for the quality of her performances and is in ale 
great demand as both a chamber musician and an accompanist. She has toured with fin yj , 
Jeunesses musicales du Canada as a member of the Ouellet-Murray piano-duo and “Rea 
appeared as quest soloist with numerous orchestras. She studied with Julian Martin 
at the Peabody Institute in Baltimore and she holds a master degree in 8 Cha 
accompaniment from McGill University. Sandra Mumay is currently a teacher and Soe 
accompanist at the Conservatoire de musique de Québec a Montréal and at McGill 
University. 
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Redpath Hall ae Salle Redpath 
McGill University, Faculty of Music fi Université McGill, Faculté de musique Y 
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Le vendredi 8 novembre 2002 Friday, November 8, 2002 
a12h15 12:15 p.m. \STIAN BACH 


Série des récitals-midi d’orgue (1685-1750) 


Noon-Hour Organ Recital Series 


RIC CHOPIN 
ERIK REINART Gun 
orgue / organ 7S) seach 
Toccata en ré mineur /in D minor, BuxWV 155 DIETRICH BUXTEHUDE 
(1637-1707) 
Pange Lingua NICOLAS DE GRIGNY 
en taille a 4 (1672-1703) 
Fugue a5 IDE DEBUSSY 
Récit du chant de I'hymne précédent (1862-1918) 
oe 
| Toccata et fugue en fa majeur / JOHANN SEBASTIAN BACH RA 
Toccata and Fugue in F major, BWV 450 (1685-1750) (1875-1937) 
| VILLA-LOBOS 
ht , (1887-1959) 


on Erik Reinart est l’organiste de l’Orchestre symphonique de Montréal et a travaillé avec les chefs 
10 ie d’orchestre Charles Dutoit, Neville Marriner, Nicholas McGegan et Jean-claude Casadesus, parmi tant 
ell’, autres. II joue volontiers l’orgue continuo et accompagne des chorales montréalaises comme les 
| Chanteurs d’Orphée, Musica Orbium et le Choeur Saint-Laurent. En 2000, il enregistrait la | 
«do Klaviertibung III de J.S. Bach sur étiquette ATMA. Erik Reinart détient un doctorat en interprétation 
ys d’orgue de |’Université de Montréal, un baccalauréat et une maitrise en musique de |’Universté McGill, 
et un dipléme en interprétation d’orgue du Conservatoire de Genéve. II a étudié auprés de Jeremy | 
| Spurgeon, Lionel Rogg, John Grew, Raymond Daveluy et Réjean Poirier. 


‘A native of Winnipeg, Erik Reinart completed studies in organ performance at the Geneva 
Conservatory, McGill University and the University of Montreal, obtaining Bachelors, Masters, and 
doctoral degrees. His teachers include John Grew, Raymond Daveluy, Lionel Rogg, Réjean Poirier, : 

P| and Jeremy Spurgeon. Erik Reinart was awareded first prize and the interpretation prize in the 2001 \CQUES HETu 
an@"" edition of the prestigious Concours d‘orgue de Québec, held every three years. In his many recitals, 1€ en/b. 1938) 
gs" Erik Reinart has shown an affinity for the works of J.S. Bach and his predecessors. He recently | 
ia” recorded the complete K/avieriibung /I/ of J.S. Bach, a double CD now available on the ATMA label. 
jie" Erik Reinart is organist of the Montreal Symphony Orchestra and has worked with such conductors 
"y¢ a8 Charles Dutoit, Sir Neville Marriner, Nicholas McGegan, and Jean-Claude Casadesus. In 
et“ September of 2002, he was appointed Director of Music at St. George’s Anglican Church in Montreal. | 
a tea r dipl6me respectif. 
anda! Prochain concert : le vendredi 15 novembre 2002 —_Next concert: Friday, November 15, 2002 jree 

Philippe Bélanger, orgue/organ 


Shepherd, Shepherd leave decoy 
Hark! How the Songsters 


Sarah Moulton, Mag 
Alexis Brett, violon 


Le Soleil, vainqueur des Nuages 
(Cantate allégorique sur la santé 


Arianne Giral 

Nicolas Fortin, violin bar] 

| 

Aria: Duetto Mein Freund ist me 


' 
i 


Marie-Noél Daign( 
Kate Wie! 


Mill’anni sono (1545) 
Come dolce hoggi !'auretta (Lib 


Marie Magistry} 
1 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 
(2° clavier, C-g"") 


Bordon ..2. ae ae 16' 
INIGHIRG He ea ee Rs. 4 8' 
FE OUIRELON Neco eg ei Dh ox sree ees = 8' 
Perestalit ee ek eee ee 4' 
GiFOSSe MIEICE: a6.a ces ae ee 3-1/5' 
al EAGT (1 a ee ear er 2-2/3' 
‘BY ii ln) lL seater ca ee ee 2 
MiehGereee ec tuansi syste tots susieas 1-3/5' 
FQUP HIRO see aestet ns seo eaten 2 
Cymbalecsrex os ae ase SS 1/2' 
OT ic & ok Re eae ee eee V 
RROMIPC Ue erie estates. ce aco 08% 8' 
CC ARONESs tit nes ote 4' 
MW oiNsHbtttalil@ le: ce siacos ae oo eeeneeal ine 8' 
Positif 

(1“ clavier, c-g"") 

Besstsdehte ny tees 8' 
Boutdoi ssa cis 3 tn Ace sewn 8 
Préstant=7 2 eet oe ee ee 4' 
Nazard 20 ee ere 2-2/3' 
Quarte-de: Nazatd=<12-S hae se 2 
Mere ee See ee ee 1-3/5' 
[SalipOl cress ee sees 1-1/3' 
POHANG Ose see coe soca eee |b 
Cymbalest see 1-1/3' 
CVOMIOING: sees bre 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d'") 

Bourdon: aan aw ee eee 8' 
Prestant= 3 Se ee 4' 
COMEE =. 3 nas oe ee Ill 
Hattboisso iano ine eee 3 


Pédale 

(C-f, anches AA-f’) [ 
Bourdon”. © 2.5 «tae 10 
Plditte <2. ss dessin 
Gros Nazard = <2) 2c if 
Flite. 2). chs. 4555 
Grosse Tierce’... S250 3-1/9 
Flate: 3... 2 0 
Bombarde .°: 2... <- 2 a0.6 renee | 
Trompette ... 0... 7. os sneer 8 


Clairon.... <4 «oe cee | 


Accouplements et Accessoires | 


Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 


Tirasse Positif [ 


Tremblant fort 
Tremblant doux 


Rossignol a 


Pression : 75mm. 


4 = 415 tz, 


Tempérament selon d'Alembert, fk 


Facteurs d'orgues : | 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Que 
1981 
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Shepherd, Shepherd leave decoy 
Hark! How the Songsters 


Sarah Moulton, Mag 
Alexis Brett, violon 


Le Soleil, vainqueur des Nuages 
(Cantate allégorique sur la a 


Arianne Giral 
Nicolas Fortin, violin bar] 
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Aria: Duetto Mein Freund ist mé 
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Kate Wie!) 


Mill’anni sono (1545) 
Come dolce hoggi l’auretta (Lib 
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Le lundi 11 novembre 2002 
a 20h 


Série des professeurs de McGill 


Durant 
McGill Faculty Series tld. 


of Music 

1 musicaux: 
ymphoni 
Minneapo 


JAN JARCZYK |: 


piano 


pour The] 
| nationale 


Compositeur-interprete 
Original Piano Music 


Le mercredi 13 novembre 2002 Wednesday, November 13, 2002 
Salle Pollack a 20 h Pollack Hall at 8:00 p.m. n 19 
Entrée libre Free Admission site 
CHOEUR DE JAZZ DE MCGILL sth 
MCGILL JAZZ CHOIR | Wag “ 
Madeleine Thériault, directrice/director Loy On 
avec les artistes invités/with quest artists j Pianist 
Wray Downes, piano; Greg Amirault, guitare/guitar Peived 
Eric Lagacé, basse/bass; Michel Lambert, batterie/drums | Misi fg 
ee Doth in 
Le dimanche 17 novembre 2002 Sunday, November 17, 2002 C ds 
Salle Pollack 4 19 h Pollack Hall at 7:00 p.m. x “ie 
Entrée libre ‘i Free Admission YON 
EPREUVES FINALES DU CONCOURS “ting 
DE CONCERTO “MozART HAYDN” DE MCGILL / yee 
MCGILL “Mozart HAYDN” CONCERTO COMPETITION FINALS | *'Olesg 
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bel 
{ | Jan Jarczyk 


| Jan Jarczyk, pianiste et compositeur, entreprend cette année son vingt-sixiéme 
anniversaire de vie en Amérique du Nord, aux Etats-Unis et au Canada. 

me | Durant son séjour a Boston, il a travaillé avec plusieurs musiciens résidents et, 
Lo | de 1980 a 1985, ila enseigné l’harmonie et la composition au Berklee College 


ASTIAN BACH 
(1685-1750) 


of Music. Au cours des années jl a écrit pour plusieurs types d’ensembles 
musicaux allant des piéces pour instrument solo aux partitions pour orchestre 
| symphonique. Sa musique a été jouée a Boston, Washington (D.C.), Chicago, 
Minneapolis, Montréal, Mainz, Londres et en Pologne. Résident & Montréal 
. depuis 1985, il a enregistré sept disques compact A titre de pianiste, chef, 
arrangeur et compositeur dont la production « Things to look for » en 
nomination pour un Prix Félix en 1996. Mr. Jarczyk a composé de la musique 
pour The Polish Jazz Studio Orchestra, pour la télévision et la radio polonaise 
| nationale de Cracovie et de Varsovie. II a aussi écrit pour le théatre et 


2RIC CHOPIN 
(1810-1849) 


J.S. Bach 


| collaboré 4 de nombreux enregistrements de disques comme membre de 
différents groupes de jazz polonais (1970-76). Il est récipiendaire du Grand 
» Prix du Concours d'improvisation de piano jazz de Lyon en France (1974) et 
_ du prix Socan pour la meilleure composition de jazz du Festival international 
de jazz de Montréal (1999). Mr. Jarczyk partage son temps entre l’écriture, la 
performance musicale et sa tache de professeur a la Faculté de musique de 
l'Université McGill. Jan Jarczyk a joué sur les scénes musicales de Pologne, 


IDE DEBUSSY 
tp d’Allemagne, dela République Tchéque, de Hongrie, d’Autriche, de France, 
/ 


(1862-1918) 
du Bénélux, de Scandinavie, des Etats-Unis, du Japon et du Canada. 


names 
URICE RAVEL 
Jan Jarczyk (1875-1937) 

. ; ; VILLA-LOBOS 
For Jan Jarczyk, pianist, composer, this year marks his 26th anniversary of (1887-1959) 
his being in North America-USA and Canada. While in Boston, he worked 
with a lot of Boston-based musicians and taught harmony and composition 
from 1980 to 1985 at Berklee College of Music. Over the years he has 


Al 
jis written a lot of music for various size ensembles, from solo pieces to full-size 


symphony orchestra, the likes of which have been performed in Boston, 
Washington (DC), Chicago, Minneapolis, Montreal, Mainz (Germany), 
London and Poland. Since 1985 he has recorded 7 CDs in Montreal as 
pianist, leader and arranger-composer. One of them, Things to look for, 
received a nomination for a Felix Award in 1996. Mr. Jarczyk has composed 
music for The Polish Jazz Studio Orchestra, Polish TV and Radio Networks 

, both in Cracow and Warsaw, music for theaters and has appeared on many 
— | records as a member of various Polish jazz groups between 1970-1976, 
ii Recipient of the Grand Prix of the Concours d’improvisation de piano jazz 
je, in Lyon, France in 1974 and the SOCAN award for Best Jazz Composition 
ij during the Montreal Jazz Festival in 1999, Mr. Jarczyk is dividing his time 
between composing, performing and attending to his teaching duties as 
Professor at McGill University Faculty of Music. Jan Jarczyk has performed 

8 - in Poland, Germany, the Czech Republic, Hungary, Austria, France, 
A Benelux, Scandinavia, the USA, Japan and Canada. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 12 novembre 2002 Tuesday, November 12, 2002 
al9h 7:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 585 Sherbrooke Stee 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 


(Métro McGill) 


Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


Partita #2, Sinfonia JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 
Tanya Sermer, piano 
classe de / class of Julia Gavrilova 


Noctume en ré bémol majeur/in D-flat major, opus 27, n° 2 FREDERIC CHOPIN 
Scherzo en si bémol mineur/in B-flat minor, opus 31, n° 2 (1810-1849) 
Chun-Ying Chu, piano 
classe de / class of Luba Zuk 


Concerto n° 1 en ré mineur/in D minor, BWV 1052 J.S. Bach 
Allegro 
Adagio 
Allegro 
Jeremy Thompson, piano 
classe de / class of Marina Mdivani 
accompagné par/accompanied by Julia Gavrilova, piano 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Lisle joyeuse (Paris, 1904) CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 

Andrea Schellenberg, piano 

classe de / class of Sara Laimon 


Jeux d’eau (Paris, 1901) MAURICE RAVEL 

(1875-1937) 
A Prole Do Bebé, Livre/Book I HEITOR VILLA-LOBOS 
(Rio de Janeiro, 1918) (1887-1959) 


Branquinha (La poupée de porcelaine/The Porcelain Doll) 
Moreninha (La poupée de papier maché/The Paste Doll) 
Mulatinha (La poupée en argile/The Clay Doll) 
Caboclinha (La poupée en caoutchouc/The Rubber Doll) 
Negrinha (La poupée en bois/The Wooden Doll) 
Pobrezinha (La poupée de chiffons/The Rag Doll) 
Polichinelo (Pulcinella/Punch) 
Bruxa (La poupée de drap/The Cloth Doll) 
Durval Cesetti, piano 
classe de / class of Richard Raymond 


Variations pour piano, opus 8 (1964) JACQUES HETU 
(né en/b. 1938) 
Tea Mamaladze, piano 
classe de / class of Richard Raymond 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 


This concert is presented in partial fulfillment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 


| 


Cette 
de cor 
MOIS ¢ 
ensem 
notre 


Aun 
AM DM 


Ce C 


se) 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 13 novembre 2002 Wednesday, November 13, 2002 
a20h 8:00 p.m. 


CHOEUR DE JAZZ DE MCGILL 555 Sherbrooke Street 
MCGILL JAZZ CHOIR eae 


Madeleine Thériault 


directrice / director 


Message de la directrice : Director’s Message: 
Cette année la Faculté de musique a décidé The Faculty of Music is in the process of starting «dy (Bl say 
de commencer une chorale jazz, et depuis le a jazz choir, and since September, I have had rd i. 
mois de septembre j’ai le plaisir de diriger cet the pleasure of working with and directing this \ Se He. 
ensemble. Ce soir nous vous présentons fine group of singers. Tonight, this new \e/ 
notre tout premier concert! ensemble will be presenting its first performance! 
eK eK Kk 

Oh, Lady Be Good GEORGE & IRA GERSHWIN, arr. Darmon Meader 

The Boy From New York City JOHN TAYLOR/GEORGE DAVIS, arr. Larry Lapin 

Silence Of Time CAPRICE FOx, arr. D. Meader/C. Fox 

Chili Con Carne ANDERS EDENROTH 

Charleston Alley HENDRICKS/KIRKLAND/HENDERSON, arr. Réjean Marois 

Four Miles . Davis/JON HENDRICKS, arr. E. Herrold 


ENTRACTE - INTERMISSION 


QUATUOR DE JAZZ DE LA FACULTE DE MUSIQUE DE MCGILL 
MCGILL Music FACULTY JAZZ QUARTET 


Greg Amirault, guitare/guitar, Wray Downes, piano 
Eric Lagacé, basse/bass, Michel Lambert, batterie/drums 
Au programme : diverses sélections du répertoire jazz y compris des compositions d’Oscar Peterson. 
The Quartet will be performing selections from the standard jazz repertoire 
including compositions by Oscar Peterson. 


xk kek ke Ke 
CHOEUR DE JAZZ DE MCGILL / MCGILL JAzz CHOIR 
soprano alto ténor/tenor baryton/baritone 
Mary Albino Katarzyna Leskiewicz Chris Forbes Nathaniel Misri 
Andrea Bellissimo Stéphanie Laliberté Nico Dann Scott Wevers 


Marie-Maude Goulet Carlene Nimron Carlos Jimenez Kurt Samson 
Amelia McMahon 


Section rythmique / Rhythm Section 
piano guitare/quitar basse/bass batterie/drums 
David Ryshpan Tom Tischler Chris Budhan Jean-Paul Contois 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipl6me respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
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Salle Redpath Hall 


Le jeudi 14 novembre 2002 Thursday, November 14, 2002 
a20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE 
DE CHAMBRE DE MCGILL. ia 


Accés via Porte 


MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES _ | #2" 


(Métro Peel) 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur/coordinator McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 
(Peel Metro) 
Quatuor a cordes en ré mineur/String Quartet in D minor, opus 9,n 4 JOSEPH HAYDN 
Moderato (1732-1809) 
Minuet 
Adagio 
Finale 
Joanne Han, Julian Brelsford, violon/violin ? 
Alicia Latten, alto/viola, Emmanuelle Bouffard, violoncelle/cello \ / 
Classe de/Class of Marcel Saint-Cyr \& / 


Quatuor a cordes en si bémol majeur/String quartet in B-flat major, K.172 W.A. MOZART 
Allegro spiritoso (1756-1791) 
Adagio 
Menuetto 
Allegro assai 

Maina Shimizu, Hilary Mercer, violon/violin 
Linda Choi, alto/viola, Andrian Fung, violoncelle/cello 
Classe de/Class of Marcel Saint-Cyr 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Auf dem Strom, opus 119 FRANZ SCHUBERT 
(Sur la riviére/On the river) (1797-1828) 
Jordan Gasparik, voix/voice, Marion Butler, cor/horn, Angela (Yu-Ko) Chen, piano 
Classes de/classes of Marcel Saint-Cyr, Jean Gaudreault 


Sonate en concert pour fltite, violoncelle et piano (1952) JEAN MICHEL DAMASE 
Sonata in concert for flute, cello and piano (1952) 

Prélude 

Rigaudon 

Aria 

Intermezzo - 

Aria 

Sicilienne 

Gigue 
Ahilya Ramharry, fliite/flute, Sara Declerck, violoncelle/cello, Sebastiano Bisciglia, piano 

Classes de/Classes of Marcel Saint-Cyr, Julia Gavrilova 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipl6me respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
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Les Voix Baroques | ae 

Shannon Mercer, soprano — Matthew White, counter-tenor | alleman 

Nils Brown, tenor — Paul Grindlay, bass "nord de 

Matthew Jennejohn, cornetto and recorder — Chloe Meyers, violin unis pa 
Chantal Rémillard, violin — Stephanie Bozzini, viola— Amanda Keesmaat, cello | de 08 
Elin Soderstrom, viola da gamba — Andrew Horton, double bass Iturgiqu 

Marie Bouchard, organ — Deborah Fox, lute | inspiral 

1 de Lube 

Thursday, November 14, 2002, 7:30 p.m. at Pollack Hall foe 


Shannon Mercer was born in Ottawa. She studied at McGill University, where «if dre 
graduated with honours in vocal performance and early music. She continued her trainin 

at the opera school of the University of Toronto, and later as a member of the studio 
ensemble program of the Canadian Opera Company, where she appeared in the role oj 2 Maren 
Xenia in Moussorgsky’s Boris Godounov. Last season, Montrealers heard her righ at 
praised performance of Dido in Purcell’s Dido and Aeneas with the Studio de musiquéll deniers 
ancienne de Montréal. Shannon Mercer recently sang the role of Cleone in Toronto's) {aemen 
Opera Atelier production of Charpentier’s Médée, under the direction of Hervé Niquet. [: certs « 


/dun certal 
Le haute-contre Matthew White est le directeur artistique de l'ensemble Les Voi ben 
Baroques. Au nombre de ses principales réalisations des derniéres saisons, MentiONNONS | sna. 

ses débuts au Houston Grand Opera dans le réle d’Ottone de L’Incoronazione di Poppea, ty p 
de Monteverdi; des représentations de la Passion selon saint Matthieu, de Bach, ave ne men 
lorchestre baroque des Nederlands Bachvereniging; et l'interprétation du réle-titre d 
Giulio Cesare, de Haendel, au Pacific Opera Victoria. II s’est produit avec des ensemble: € demier 
européens prestigieux tels Le Concert Spirituel, Le Parlement de Musique et Arte dei |5éCe de ¢; 
Suonatori, de Pologne. Plus prés de nous, Matthew White a chanté avec le Tafelmusitga céclarai 
Baroque Orchestra, de Toronto, avec le Vancouver Chamber Choir ainsi qu’avec Le ombreuse 
Violons du Roy. Derniérement, il a fait partie de la distribution du Messie, de Haendeffiay, néen . 
avec le Christchurch Symphony Orchestra et le City Choir, en Nouvelle-Zélande. mse . 
Nils Brown is one of Canada’s leading young tenors. He appeared recently in Jonatha pee 
Miller's staging of Bach's St. Matthew Passion at the Brooklyn Academy of Music. Hal's Man 
sang the title role in the 50" anniversary production of Britten’s Albert Herring at the |*"enigers, 
Aldeberg Festival in England. He has performed Mahler’s Das Lied von der Erde with valent of 
the Smithsonian Chamber Players, Santa Fe Pro Musica and | Musici de Montréal. ly lente euy 
December, Nils Brown will make a solo appearance in the Montreal Symphonginstyy ent 
Orchestra’s annual presentation of Handel’s Messiah. : 12 COUur g 
Originaire de Grande-Bretagne, le baryton-basse Paul Grindlay habite Calgary. cl 
peut l’entendre, entre autres, avec le Pacific Baroque Orchestra, le Tafelmusik Baroqu Ne try 
Orchestra, les American Bach Soloists et le Studio de musique ancienne de Montréa 
Derniérement, il est apparu comme soliste dans la Passion selon saint Matthieu, dey Ate « 9) 
Bach, avec Tafelmusik, et dans la 9° Symphonie, de Beethoven, avec le Kingstot "nstunt 
Symphony Orchestra. Plus tard cette saison, il chantera dans Le Nozze di Figaro, OP Ale anne 
Mozart, dans une production de Opera Atelier, de Toronto. i aah 

. Us 

Les Voix Baroques is a chamber ensemble dedicated to historically informed a ut 
performances of unexplored 17th and 18'-century repertoire for voices and instrument = 
Founded in 1999, the group has a regular concert series at Christ Church Cathedral iff “"%s, de 
Montreal, where Les Voix Baroques is ensemble-in-residence. They also perform regular MUnts 
at the Ottawa Chamber Music Festival. Along with founding members Matthew While TON 
(counter-tenor), Chloe Meyers (baroque violin) and Amanda Keesmaat (baroque cello} at nypig 
Les Voix Baroques has a flexible core instrumental ensemble which includes Mattheypey Mis 

Jennejohn (cornetto and recorder), Stephanie Bozzini (baroque viola), Elin Soderstro Fate spe 
(viola da gamba), Andrew Horton (double bass) and Marie Bouchard (organ). JOINING \e. text 
the ensemble on this occasion are Chantal Rémillard (baroque violin) and Deborah Fok le 
(theorbo). In 2000, Les Voix Baroques was chosen as a finalist in the internation#y, 

Dorian/EMA Recording Competition. Upcoming activities include a CD release on th ™ 
Analekta label and a concert tour in New Brunswick and Nova Scotia. ’ ® Comp 


- ; 


Le concert de ce soir présente une vue panoramique de la musique baroque 
allemande, et se concentre sur des compositeurs qui ont vécu et travaillé dans le 


unis par une geographie commune. Les oeuvres sont consacrées soit a la saison A. Mozart (1756- 1791) 


recitals d'orgue, vraisemblablement alors que Franz Tunder y occupait le poste 
d'organiste entre 1641 et 1667 (ou peut-étre leégérement avant), mais rapidement, ils 
,gont aussi comporté des chanteurs et des instrumentistes solistes. Leur but initial 
_.aGtait de divertir les hommes d'affaires qui attendaient l'ouverture de la bourse a midi, 


cing dimanches donnés de l'année liturgique (les deux aydn (173 2-1809) 


,, Sommes pas un dimanche a 16 h), les morceaux ne sont pas seulement interprétés 
_ maniére historiquement éclairée, mais il en va de méme de tout le concert. 


déclaration de la Guerre de Trente ans en 1618. Sur le plan €conomique, de aydn (1732-1 809) 


4 99 , puis des madrigaux et des villanella, qui ont connu une grande vogue a 

a cour et parmi les classes moyennes. La conséquence, comme |a fait observer 

Christoph Wolff, « a été une pluralité de Styles dans la musique baroque allemande A. Mozart (1756-1791) 
ty os ne trouvait dans aucun autre pays d'Europe ». 
sn 


ette « pluralité de Styles » est perceptible méme dans les personnages qui 
_ constituent la premiére génération des compositeurs baroques du nord de 
Pemarad Samuel Schiedt a été l'un des plus importants, compositeur 


“i emarquable de musique pour le clavier et de musique vocale sacrée. Sa mise en 

usique du choral Nun komm der Heiden Heiland est extraite de son recueil 
y @Cantiones Sacrae de 1620. Ce choral affiche, comme la majeure partie de sa 
f; Fira deux éléments stylistiques 6trangers : I'un dans l'échange de courts motifs, 


“Mprunté au concerto italien; l'autre dans |'écriture contrapuntique particuliére, quill a 
fempruntée a son professeur hollandais, Jan Sweelinck (qui, par pure coincidence, 
i’ avait publié son premier recueil de Cantiones Sacrae a peine une année avant). Les 
(leux mises en musique du méme choral par Michael Altenburg, l'un avec chant et 
four Sans, révélent une sensibilité trés différente. Altenburg avait une telle « maitrise 

‘des textures madrigalesques décontractées » qu'on I'a apparenté au grand maitre 
4Roland de Lassus, a tel point méme qu'on I'appelait Orlandus Thuringiae. Johann 
io taden, dont la Sonata 5 a 3 nous donne une oeuvre purement instrumentale, est un 
 Putre compositeur qui a été fortement influencé par le style concertato importé d'ltalie, 


This e\ 
sBaroqu 
regions 
‘pieces 
Christn 
ithat of. 
La génération de compositeurs qui a suivi n'a pas ressenti le moindre besoin d'une from a 
homogénéité stylistique. Matthias Weckmann est sans doute le mieux connu de® ‘sevente 
ce groupe, méme si cela est sans doute autant le résultat de la quéte de la | secitals, 
musicologie moderne pour une tradition reliant son maitre, Heinrich Schutz a A | [perhaps 


méme sil y a intégré un mode plus conservaleur que la majorité de ses 
contemporains. Dans les trois oeuvres de Michael Praetorious, nous trouvons, a 
linstar de Schiedt, une combinaison des styles italien et hollandais, méme si avec la 
deuxiéme, Praetorious remonte plus loin dans le temps que son professeur, jusqu’aux 


al — 
i 
{ 
pratiques polyphoniques du XVI° siécle. | 


Well. Th 
qualité des oeuvres qui ont survécu, il est malheureux quiil n'y en ait pas plus. Le™ ‘noon of 
style de Weckmann amalgame un certain nombre diinfluences, sans jamais | events, 
devenir un style dérivatif, et il utilise avec brio I'harmonie et le contrepoint. Ses Wf the time 
sonates pour ensembles utilisent ces caractéristiques de maniére enjouée, avec «# year (the 
un jeu plein d'esprit dans les motifs et des changements fréquents de Caractere... | aided p 
pleins de surprises et de touches inventives ». La mise en musique par Franz} concerts 
Tunder du choral Wachet Auf! Ruft uns die Stimme est résolument MOINSH ingiyme 
caractéristique, méme si les dimensions relativement réduites de cette piéce ne lui \manner ; 
donnent guére l'occasion de moduler la partition, la tessiture et le style comme il 'a Sunday) 
fait avec des oeuvres plus imposantes. Johann Rosenmiiller, né et éduque en informed 
Allemagne, mais qui a passé la majorité de sa vie créative en Italie, a été unf} 
important vecteur de l'influence italienne vers le nord. Dans sa mise en MUSIQUE} The last 
de Lieber Herre Gott, tiré d'un recueil de petits concertos sacrés, il refléte le style | ne, Na 
de Schiitz, en particulier sa Symphoniae sacrae, ce qui ne doit étonner personne: 9 ang iy) 
Manifestement, Rosenmiiller les connaissait bien, car il avait été 'agent de Schulzg), Wow 
a Leipzig pour la distribution de son deuxiéme recueil en 1647. to the W 


Bach que de ses propres efforts de compositeur. Cela étant dit, compte tenu de laff | 


Alors que Dietrich Buxtehude est surtout connu comme compositeur de musique mi 
pour orgue, et qu'il n'a jamais occupé un poste l'ayant obligé a composer des fi, i 
oeuvres pour chant, ses oeuvres vocales ont survécu en plus grand nombres quem,,.. 

ses oeuvres pour orgue ou pour formations restreintes. Ses oeuvres vocales sont Py 
en elles-méme un microcosme de la pluralité de la période baroque en Allemagne gi, . 
du nord. En plus d'avoir éte écrites dans tout un éventail de styles, elles dh 
présentent toute une diversité de textes (dans quatre langues différentes, méme Sim ,, Oh 
‘allemand et le latin sont les plus courantes), d'instrumentation (les ensembles ae 
varient en taille d'une voix avec un instrument et continuo jusqu’a six choeurs),—) 
dans tous les genres. Le cas de Christoph Bernhard est radicalement opposé. lly. 
doit essentiellement sa réputation a son traité théorique Tractatus compositionis te 
augmentatus, dans lequel il discute des figures musicales-rhétoriques. Pour C6}, ‘ 
qui est de sa musique, ses compositions sont pratiquement toutes des oeuvresg, Mpg 
vocales sacrées, et il a seulement publié un recueil de ses oeuvres, Geistliche ’ in 
Harmonien, sorti 4 Dresde en 1665 (ot il a sans doute aussi été composé). bins Sc 
Nicolaus Bruhns était un musicien au talent extraordinaire, non seulement comme | , 
compositeur, mais comme interpréte : « Parfois », nous raconte Johann is 
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Mattheson, « il emmenait son violon jusqu’a la tribune ou se trouvait l'orgue ety "3, w 
jouait avec un tel talent qu'on avait impression d'entendre deux, trois ou meme tl 
plusieurs instruments a la fois. C'est ainsi qu'il jouait les registres supérieurs al rn A 

Ul, Te 


violon tandis que ses pieds jouaient une basse appropri¢e aux pédales ». Mémeg : 
si Bruhns n'exige pas ce genre d'agilité des pieds de la part des joueurs dung" 
instrument a archet dans sa cantate solo Mein Herz ist bereit, il réclame une Sous, 
certaine virtuosité. A vrai dire, on se souvient de lui comme du compositeur qui 4 ty en, 


amené le genre vers « de nouveaux sommets de virtuosité ». bk By 
1 altho 


Notes de Michael Free) "eng 
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This evening’s concert presents something of a panoramic view of German 
Baroque music, focusing on composers who lived and worked in the northern 
regions of the country. The programme, though, is not simply a hodgepodge of 
pieces united by a common geography. The works are devoted to either the 
Christmas season, or the four-week period that precedes it in the church year, 
that of Advent. Moreover, the manner of organization takes its inspiration directly 
‘@from a type of concert that originated in the town of Liibeck’s Marienkirche in the 
seventeenth century — the Abendmusik series. These concerts began as organ 
recitals, most probably while Franz Tunder served as organist from 1641-67 (or 
“@perhaps slightly earlier), but soon included vocal and instrumental soloists as 
well. Their initial purpose was to entertain businessmen who were awaiting the 
noon opening of the stock exchange, however they quickly became public 

events. Tunder’s successor at the Marienkirche, Dietrich Buxtehude, changed 
the time and day of the concerts, to 4 p.m. on five specific Sundays in the church 
year (the last two in Trinity and the second, third, and fourth of Advent). He also 
added performances of oratorios to what had by then become the normative 
concert structure: a mixture of choruses, chorale settings, and arias, as well as 
rstumenta numbers. In that tonight's programme is constructed in the same 
“gmanner as the latter of these two formats (even if it isn’t four o'clock on a 


Sunday), not only are the pieces themselves being performed in an historically 
informed fashion, but so is the concert as a whole. 


frrany towns ceased to thrive due to a European financial scene that was shifting 
to the West. Indeed, the country as a whole was in the beginning stages of a 
recession that would continue well into the nineteenth century. Germany's 
igmusical culture was still flourishing, however, even if the style of composition was 
Ino longer “demonstrably German.” Instead, there was an influx of foreign 


“as Christoph Wolff has observed, “was a plurality of styles in German Baroque 
’ music not found in any other European Country.” 


‘This ‘plurality of styles’ can be seen even in those figures that form the first 
generation of north German Baroque composers. Samuel Schiedt was among the 
; most important of these, an outstanding composer of both keyboard and sacred 
s#ivocal music. His setting of the chorale tune Nun komm der Heiden Heiland comes 
from his collection Cantiones Sacrae of 1620. It exhibits, as does most of his 
‘Music, two foreign stylistic elements: one is the interchange of short motifs, taken 
‘from the Italian concerto style; the other is the particular manner of contrapuntal 
i: "writing, which he derived from his Dutch teacher, Jan Sweelinck (who, 
i#{coincidentally, had published his own set of Cantiones Sacrae only a year before). 
3 Michael Altenburg’s two settings of the same chorale, one with voice and one 
y#,without, reveal a very different sensibility. Such a “master of relaxed madrigalian 
5) Itextures” was Altenburg that he was likened to the great master Orlando de 
yiLassus, to the extent that he was referred to as Orlandus Thuringiae. Johann 
sy Staden, whose Sonata 5 a 3 provides us with one of our purely instrumental works, 
was another composer heavily influenced by the concertato style imported from 
Italy, although he incorporated a more conservative fashion than the majority of his 
Contemporaries. With the three works by Michael Praetorious we find, as with 
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' A. Mozart (1756-1791) 


aydn (1732-1809) 


aydn (1732-1809) 


A. Mozart (1756-1791) 
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Schiedt, a combination of the Italian and Dutch, although with respect to the second 

of these Praetorious looks back further than his teacher, to the polyphonic practices 

of the sixteenth century. | 
hun Kon 
Nun Kon 


jun Kon 


The generation of composers that followed felt no need to strive for stylistic 
homogeneity. Matthias Weckmann is perhaps the best known of this group, 
although this is perhaps as much a result of modern musicology’s search for a 
tradition linking his teacher, Heinrich Schitz, to J.S. Bach as it is of his own 
compositional efforts. That being said, given the quality of the works that survive, it 
seems unfortunate that there are not.more of them. Weckmann’'s style 
amalgamates a number of influences, while never becoming derivative, and he is 
quite sophisticated in his use of harmony and counterpoint. His ensemble sonatas 
put these features to use in a lighthearted fashion, with “witty motivic play and 
frequent shifts of character. ..full of surprises and inventive touches.” Franz Tunder's 
setting of the chorale Wachet Auf! Ruft uns die Stimme is decidedly less 
idiosyncratic, although the piece’s relatively small dimensions do not provide him 
sufficient opportunity to vary scoring, texture and style as he did with his larger 
settings. Johann Rosenmiiller, who was German-born and educated but spent the 
majority of his creative maturity in Italy, was an important conduit of the Italian 
influence northward. If his setting of Lieber Herre Gott, which comes from a collection 
of small sacred concerti, reflects the style of Schiitz, specifically his Symphoniae 
sacrae, this shouldn’t cause any surprise. Clearly Rosenmiiller was familiar with 
them, for he acted as Schiitz’s Leipzig agent for the distribution of his second set in 
1647. 
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never held a post that required him to compose for voice, his vocal works SUIViVe } yj j 
in greater numbers than either his organ or ensemble works. His vocal works are, #4 pyjqj j 
in and of themselves, a microcosm of the plurality of north Germany in the 
Baroque period. In addition to being written in a wide range of styles, they present 
quite a variety of texts (in any of four different languages, although German and 
Latin are the most common), scoring (ensembles vary in size from one voice with 
one instrument and continuo to six choirs), in all manner of genres. The case with 
Christoph Bernhard is quite the opposite. His fame rests primarily on his 
theoretical treatise Tractatus compositionis augmentatus, in which he discusses | ; 
musical-rhetorical figures.-As far as his music is concerned, compositions are elicus 
almost all sacred vocal pieces, and he only published one collection of his work, 48 Noug 
Geistliche Harmonien, which appeared in Dresden in 1665 (where it was probably 

also composed). Nicolaus Bruhns was a musician of extraordinary talent, not only 

as a composer, but also as a performer: “Sometimes,” Johann Mattheson tells us, This oy 
“he took his violin up to the organ loft and played with such skill that it sounded Ps 
like two, three or more instruments at once. Thus he would realize the upper parts § 

on the violin while his feet played an appropriate bass on the pedals.” While 9) 2 cnc 
Bruhns does not ask for similar footwork from the string players in his solo cantata )Perom, 
Mein Herz ist bereit, he does require a strong technique. Indeed, he 's 
remembered as the composer that took the genre to “new heights of virtuosity.” 


While Dietrich Buxtehude is best known as a composer of organ music, and he fe 
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erg & Komm der Heiden Heiland (4 voix) Samuel Scheidt (1587 — 1654) 
i ter Nun Komm der Heiden Heiland (soprano) Michael Altenburg (1584 — 1640) 


3 A. Mozart (1756-1791) 
a. Komm der Heiden Heiland (ensemble instrumental) 


Sonata 10 43 


Mattias Weckmann (1616 — 1674) 
auf! Ruft uns die Stimme (soprano) 


Franz Tunder (1614 — 1667) 


“7 poonata 9 a4 


Johann Staden (1581 — 1634) 
ein Herz ist Bereit (basse) 


Nicolaus Bruhns (1665 — 1697) 


aydn (1732-1809) 


yi 
pigigonata9 a5 Johann Rosenmiiller (1619 — 1684) 
(teeglieber Herre Gott (ténor) 

/4sallite unigenito (4 voix) 


Michael Praetorius (1571 — 1621) 


Soy 
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ENTRACTE 


Michael Praetorius 


(9 Dulci Jubilo (4 voix) 5. 
i! Dulci Jubilo (soprano, contre-ténor, basse) Dietrich Buxtehude (1637 — 1707) aydn (1732 1809) 


Dulci Jubilo (ensemble instrumental) 


Samuel Scheidt 


tw? 
ef yrmphonia aus dem F, n° 9 
me Christoph Bernhard (1628 — 1692) 


urrite Pastores (contre-ténor) 


Bi acticus coeli chorus (soprano, basse) Matthias Weckmann (1616 — 1674) 
("Das Neugeborne Kindelein (4 voix Dietrich Buxtehude 
| g shes _A. Mozart (1756-1791) 
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This evening’s concert will be broadcast on Tuesday, December 17 at 8:00 p.m. on 
In Performance, with host Eric Friesen, on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


/™ Performance, animée par Eric Friesen sur les ondes de CBC Radio Two, 93,5 FM a Montréal. 
Producers/Réalisateurs : Kelly Rice, Robert Rowat 
Assistant : Scott Tresham 
Sound engineers/Preneurs de son : Dominic Beaudoin, Alain Boissonneault 


Js concert de ce soir sera diffusé le mardi 17 décembre a 20h dans le cadre de |'émission 


ig 


Olivier Thouin, violin & Stéphan Sylvestre, piano 
Beethoven, Brahms, Ravel, Kreisler, Prévost 


$$ os 
| Prochain concert CBC-McGill 
Le jeudi 28 novembre a 19 h 30 a la Salle Pollack 


Great performances from 
Quebec’s finest musicians 


La grande musique par les 
grands musiciens du Québec 


Les dimanches a 12h05 CBC i rad io foo . 
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Le samedi 16 novembre 2002 Saturday, November 16, 2002 
‘3 h 8:00 p.m. 


GROUPE VOCAL ET CHOEUR 
D’OPERA DE MCGILL 


MCGILL CHAMBER SINGERS 
I AND OPERA CHORUS 


avec le / with the 


Pe cuiny UNIVERSITY ORCHESTRA 


Julian Wachner, Paul Phillips 


chefs / conductors 


Le vendredi 22 novembre Friday, November 22 
a20h 8:00 p.m. 
a la Salle Redpath Redpath Hall 


CHOEURS UNIVERSITAIRE ET DE CONCERT DEMCGILL 
MCGILL UNIVERSITY AND CONCERT CHOIRS 


Robert Ingari, chef/conductor 


Festival Britten 


Oeuvres de / Works by 
Benjamin Britten 
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Proud Music of the Storm (Walt Whitman) CARLYLE SHARPE 3 A. Mozart (1756-1 791) 


(création canadienne/Canadian premiere) (né en/b. 1966) 
Proud music of the storm 
Come forward O my soul 
Now loud approaching drums 
Ah from a little child 
I hear the dance-music of all nations 
Now Asia, Africa leave me 
Then I woke softly 
And I said, moreover 
aydn (1732-1809) 
Cassandre Prévost, soprano, Lysianne Tremblay, mezzo-soprano 
Marcel van Neer, ténor/tenor, Jonathan Carle, baryton/baritone 
Julian Wachner, chef/conductor 


Song for Saint Cecilia’s Day (John Dryden) ANTHONY BURGESS 
| (création/premiere) (1917-1993) 
From harmony, from Heav’nly harmony 
What passion cannot music raise and quell! 
The trumpet’s loud clangor 
! The soft complaining flute aydn (1732-1809) 
Sharp violins proclaim 
But oh! what art can teach 
Orpheus could lead the savage race 
! As from the pow’r of sacred lays [Grand Chorus] 


Cassandre Prévost, soprano, Lysianne Tremblay, mezzo-soprano 


Marcel van Neer, ténor/tenor, donates (asia, Vana ue 
Paul Phillips, chef/conductor Laren. Vil 01ale 


* 3 A. Mozart (1756-1791) 
ENTRACTE - INTERMISSION 


Brownian Motion PAUL PHILLIPS 
(né en/b. 1956) 


Gloria FRANCIS POULENC 
Gloria (1899-1963) 
Laudamus te 
Domine Deus 
Domine Fili 
Domine Deus, Agnus Dei 
Qui sedes ad dexteram Patris 

Cassandre Prévost, soprano 
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GROUPE VOCAL ET CHOEUR D’OPERA DE MCG ILL/ 
MCGILL UNIVERSITY CHAMBER SINGERS AND OPERA CHORUS 
Julian Wachner, chef/conductor 
Philippe Bourque, chef assistant/assistant conductor 


Soprano 
Siobhan Anderson 
Andrea Bellissimo 

Andrea Cerswell 
Kerri Cornish 
Krista De Silva 
Danielle Dudycha 
Marie Magistry 
Juliana Mahood 
Sheena Mahtani 
Barrie McClune 
Marie-Eve Otis 
Claire Peterson 


Fredericka Petit-Homme 


Julia Pott 
Marion Sandilands 
Margaret Shoesmith 
Lauren Simmons 
Carolina Soares 
Jessica Sweeney 


Ténor/Tenor 
Sameer Apté 
Alexander Cann 
Zachary Finkelstein 
John Guzik 
Marc Houde 
Daniel Jones 
John Koslovsky 
Jason Lipstein 
Andrew Mangal 
Henry Ng 
Sylvain Paré 
Dantonio Pisano 
Matthieu Richer 


Alto 
Katherine Black 
Jenny Cohen 
Jennifer Douville 
Kristin Fast 
Liana Goldsmith 
Hyowon Lee 
Kami Lofgren 
Sarah Moulton 
Rona Nadler 
Maina Shimizu 
Amber Sigmund 
Seisei Tatebe-Goddu 
Sahra Ucar 
Isabelle Vadenboncoeur 
Sarah Vincett 
Areenah Zanazanian_ 


Basse/Bass 
Dave Benson 
Sebastian Bisciglia 
Evan Brydon 
Philippe Bourque 
Loren Carle 
Matthew Cassils 
Ryan Enright 
Edward Hanlon 
Julian Humphreys 
Stephen Johnson 
Manuel Laufer 
Jean-Michaél Lavoie 
Nicholas Masters 
Matthew Toth 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants 


_ ci-dessus pour l’obtention de leu 
This concert is presented in partial fulfi 
for the degree or diploma programme of 


r dipléme respectif. 
ment of the requirements 
the students listed above. 
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Violon/Violin I 


liana Pereira 
lo/concertmaster 
Blt 


ary Georgis 
Caren Lee 
nathan Chong 
nita Vasu 
Jeffrey Liu 
Jane Suh 
aniel Gardiner 
ebecca Fischer 
Keiko Hayakawa 
rooke McDonald 
fossin Nijhowne 


Violon/Violin I 
liver Eng 
lo/principal 

Kendall Hancock 

Lillian Guenther 


ri Lé 
hitney Brin-DeForest 


obyn Haynie 
aire Casey 
arah Mitchell 


nnifer Hanson 


” Natalie Nokoff 


regory Kierstead 
arolyn Taylor 
Su-Yang Liu 


i: John Zarrabi 


Alto/Viola 
Gabriel Taubman 
solo/principal 
Dominique Cimina 
Caroline Sizer 


‘Nora Krohn 


Adam Pogoff 
Erin Lewis 

Maya Bruhns 
Margaret Wyche 
Daniel Silverman 
Michael Klufas 


Violoncelle/Cello 
Allegra Devon 
solo/principal 
Vanessa Huang 
Troy Chang 
Michael Soule 
Grace Loew 
Rebecca Anzalone 
Olivia Wang 
Jessica Ashooh 
Miriam Schwarz 
Christopher Sha 


Contrebasse/ 
Double Bass 
Melissa Zerofsky 
solo/principal 
David Gold 
Rebecca Kalauskas 


Flite/Flute 
Thomas Jerde 
Jennifer Bain 
Jennifer Lambe 
Julia Kim 


BROWN UNIVERSITY ORCHESTRA 
Paul Phillips, directeur musical et chef/music director and conductor 
Jaemi Loeb, chef assistant/assistant conductor 


Piccolo 
Thomas Jerde 
Jennifer Lambe 
Julia Kim 


Flite alto/Alto Flute 
Jennifer Bain 


Hautbois/Oboe 
Steven Kaell 
Nicholas Reul 

Nina Wexell 

Stacy Ackerman-Alexeeff 


Cor anglais/ 
English horn 
Nicholas Reul 


Clarinette/Clarinet 
Eric Sedgwick 
Lyndsey Benson 
Alex Kotch 

Ashley Jenkins 


Clarinette basse/ 
Bass Clarinet 
Alex Kotch 


Basson/Bassoon 
Adam Fouse 
Noreen Cipriano 
Ellen Ruotsala 
Tatiana Kuzmowycz 


Contrebasson/ 
Contrabassoon 
Ellen Ruotsala 
Tatiana Kuzmowycz 


Bion 


Cor/Horn 
Jaemi Loeb 
Reid Hopkins 
Sarah McKim 
Shawn Foti 


Trompette/Trumpet 
Laura Jellinek 
Chanda Brown 
Thadeu Silva 


Trombone 

Emily Traver 
Amanda Hainsworth 
Joshua Berkoy 


Tuba 
Kaolin Kinsey 


Timbales/Timpani 
Nicholas Freilich 
Colin Hartnett 
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Lorsqu’il a décidé de mettre en musique le texte de 
Storm, le compositeur primé Carlyle Sharpe est venu s’ajouter a une liste impressionnan 
de compositeurs qui ont écrit des ceuvres inspirées de la poésie de Whitman, dont la Sed". 
Symphony de Vaughan Williams, The Mystic Trumpeter de Holst, Sea Drift de Delius, When |x. 


Lilacs Last in t 
Par ses références 4 la musique et son emp 


thémes puissants et universels, 
encouragé les célébrations musicales qui allaient engloutir sa poésie au ving 


En octobre 1999, Julian Wachner a demandé a Carlyle Sharpe d’écrire une piéce pour le 3 


Walt Whitman, Proud Music of th hus qui es 


he Dooryard Bloom’d de Hindemith et The Wound-Dresser de John Adams Bua cous de 
loi sonore du langage dans l’exposition de SOB ove, 1 
« Proud Music of the Storm » de Whitman a éveillé et jini ret 
tiéme siecle. |)\, spt 


ilent et lug 


feuren sc 
vite, trad 


passe-temp 


anniversaire des Providence Singers, ce qui a donné la chance au compositeur d’écrire sa}. 
premiére ceuvre d’envergure pour cheeur et orchestre. Sharpe s’est lancé dans 1g 


composition de cette ceuvre a 
Il a cependant constaté que seules des bribes de l’ceuvre (notamment les neuf derniérell 
mesures, la mélodie vocale de « you serenades of phantoms », un fragment du cheeur),, 
d’ouverture du sixiéme mouvement, et le solo pour sop : 
de I’ceuvre s’est matérialisé en un court laps de temps 


<r 


Le moti 
différentes formes tout au long de l’ceuvre, en particulier dans les premier, quatriem9 


sixiéme et huitieme mouvements. Le premier mouvement tient lieu de prologue, présentarg, 
les motifs affectifs et musicaux qui imprégnent toute |’ceuvre. Le quatrieme mouvemen 
a cappella, le plat de résistance, est fondé sur le motif de « Proud music of the storm » 
atteint son paroxysme sur le texte « The wild-fowl’s notes at night as flying low ». 


Les mouvements pour voix seule et orchestre sont plutét introspe 
essentiellement par les cordes. Le cinquiéme mouvement pour mezz: 
animée et ses rythmes intéressants résultant du texte « dance-music of all nations » produit 
vif contraste avec la fin paisible du mouvement a cappella qui le précede. La méme mes 
et le méme intérét rythmique du cinquiéme mouvement se maintiennent 
utilisation du chceur, encore qu’avec une colére sous-jacente, qui s’appui 


comme « Europe seizing inflates me » et « I madl 
of the storm » revient dans ce mouvement sous une forme éminemment syncopée. 


e sur des paroles): 


Le dernier mouvement tient lieu d’épilogue et présente le chceur dans un style de pseudo-chorale) 


y struggling cry ». Le motif « Proud musHf sii 


9§9, on 


- i ees ns MP demiere 
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rano) lui venaient a l’esprit. Le rest 

rds : Be oe Clockwork 

d’environ 10 jours l’éte suivant. ff... 
tiveselle de 


f d’ouverture « Proud music of the storm », exposé par le choeur, réapparait sous * cig 
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lescents 


jon a conf 


CE OM 


et|" Mt, quit 
elvan la 


ctifs et sont accompagne h sufice 
o-soprano, avec sa mesure poster 
BS pas gy 
pas it 
dans le sixiéme aver) postion 


fin te Ni 


ete 


sur une noire fondamentale aux cordes du registre inférieur, L’atmosphére du mouvemel is 
le 


évoque pour commencer un chant funébre, mais l’espoir renait progressivement pour atteindif, 
son apogée sur le texte « Poems bridging the way from Life to Death ». Le motif de ce: 


l’entendre cette fois-ci avec la participation de toutes les forces instrumentales et vocales. 


Carlyle Sharpe enseigne la théorie et la composition a Université Drury. Ses ceuvres olf 
souvent été interprétées et lui ont valu de nombreux prix. Il a regu diverses commandes 


: = 3 + fe 
mouvement est exposé pour la premiere fois dans le quatriéme mouvement a cappella, et on petbili ne 


Saye 
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notamment de l’Orchestre symphonique d’Omaha, de Ensemble contemporain AL Al nt 


et des Providence Singers. Ses ceuvres ont été interprétées dans le monde entier, 4 


notamment lors des concerts du Festival des Jeux olympiques 2002 célébrant les Olympique & 
culturelles et dans le cadre des Festivals de musique d’Aspen et de Tanglewood. Ava ies 


d’étre professeur a Université Drury, il a enseigné a la faculté de musique de VP Univers! 


) 
de Boston et au Massachusetts Institute of Technology. Sharpe est titulaire d’une MM. ¢ 
nt 


CI 


um 
phony 


t Ot 
Moi 


composition obtenue a la Shepherd School of Music de Université Rice et d’un D.M.A-' Don 
Pont 


composition obtenu a I’Université de Boston. 


(Merci a Carlyle Sharpe d’avoir fourni des renseignements pour cette partie.) 
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én dépit de son désir d’accéder a la notoriété comme musicien écrivant des romans plutot 
que comme romancier écrivant de la musique, Anthony Burgess n’est guére reconnu, pas 
lus qu’il n’est trés apprécié, comme compositeur. II est surtout célébre pour son roman 
fiolent et lugubre A Clockwork Orange qui a atteint la consécration mondiale grace au 
" metteur en scéne Stanley Kubrick dans les années 1970. Burgess, qui était aussi librettiste, 
eis essayiste, traducteur et critique, s’est lancé dans I’étude de la littérature lorsqu’il a échoué 
“8% un cours de physique qui l’a empéché par la suite de poursuivre des études de musique 
wui"Mu collége. Tout au long de sa carriére, d’abord dans I’armée puis comme éducateur en 
ais Grande-Bretagne, en Malaisie et a Brunei, Burgess a continué de composer de la musique 
si temps partiel, malgré sa tristesse de devoir reléguer sa passion primordiale au rang de 
i. passe-temps comme le tricot ». 
, i En 1959, on a diagnostiqué chez Burgess une tumeur cérébrale et il a passé ce qui devait étre 
4 q derniére année de sa vie a écrire frénétiquement, dans l’espoir que ses romans assureraient 


d Misi 


goes # sécurité financiére de son épouse. Le diagnostic médical s’est avéré sans fondement et a la 
1 a in de ce que Burgess appelle sa « pseudo-derniére » année, il était en pleine forme et était 
nt devenu écrivain de profession. II écrira plus de 30 romans et autres ouvrages par la suite, dont 


Ate Orange, qui est issu de la vogue des bandes d’adolescents et de l’application 


tS Bniverselle des théories centrées sur le comportement de B.F. Skinner dans les prisons, les asiles 
,qi/et les cliniques psychiatriques. Son roman de 1962 raconte la vie d’un chef de bande 
i g’adolescents meurtrier qui adore Beethoven et qui se bat, vole et viole pour affirmer sa liberté 
i, pees la conformité d’une société réglée comme une horloge. Burgess fait observer qu’il a da 
ae rire ce roman dans « un état de quasi-ébriété » pour pouvoir supporter l’atroce brutalité de 
ee” Pceuvre, qui est en quelque sorte issue d’une agression perpétrée contre l’épouse de Burgess qui 


a la mort de |’enfant qu’elle portait. 
gu 


»¢® la surface, la production créatrice de Burgess semble privilégier la littérature, méme si le 
: *'compositeur a composé plus de 175 ceuvres musicales et que sa production littéraire et musicale 
? "a "est pas seulement a peu prés équilibrée, mais également interdépendante. Plusieurs de ses 
spp ont des thémes qui ont un rapport avec la musique ou des scénes qui renvoient a ses 
: gmpositions. Burgess mentionne Song for St. Cecilia's Day, dont la création a lieu ce soir, vers 
ela fin de son roman quasi-autobiographique, Beard’s Roman Women (1975). Deux des 
t* etsonnages du roman écoutent un enregistrement du « Song for St. Cecilia’s Day » de Dryden, 
it I: lauteur a par la suite mis en musique pour chceur et orchestre. 


op 


«Le style musical de Burgess penche vers un certain conservatisme, mais il est en méme 
. ie" emps éclectique, s’inspirant de la musique classique, du jazz, et de la musique populaire, 
4 particulier de la tradition du music hall ow travaillaient ses deux parents. II a subi 
#1 influence de Debussy et de 1’école anglaise d’Elgar, Delius, Holst, Walton et Vaughan 
Williams; il éprouvait également une profonde admiration pour la polyphonie de Bach qu’il 
Go] eae d’émuler en composant chaque matin une exposition fugale. Son talent de 
Aarodiste est manifeste dans la partition du ballet élisabéthain Mr. W.S. (1979) et dans la 
epentitian inspirée de Beethoven d’une version Singspiel de A Clockwork Orange (1986). 
is 


og ant s'est produit dans la carri¢re de Burgess en 1974, lorsque l’Orchestre 
4 phonique de |’Université d’lowa lui a commandé la Symphonie n° 3. La premiére de 
ipl eure en 1975 (et la premiére interprétation publique de l'une quelconque des ceuvres 
| our orchestre de Burgess) a été une expérience extrémement réjouissante pour le 
#ofompositeur, qui a déclaré : « J’avais écrit plus de trente livres, mais ¢a a été le grand 
; { Homent artistique de ma vie ». Burgess a été un compositeur prolifique a partir de 1a, tout 
(sn continuant a écrire des livres, des critiques, des essais et des articles. 
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ss a E49 ; . % wg Maa piece Bro) 
Sainte Cécile, martyre chrétienne veneree comme une sainte depuis la fin du Sieme siécle, ais | 
Nl 


a été reconnue comme patronne de la musique depuis la fin du 15iéme siecle. Des Ih pt. 
célébrations musicales, appelées fétes céciliennes, sont organisées le 22 novembre, jour de , ele 
sa féte, depuis au moins 1570. Ces fétes sont a lorigine d’un grand nombre d’odes a saris aX 
l’éloge de la musique, par Purcell, Boyce, Handel, Britten et plusieurs autres compositeurs | 
anglais. Les odes en l’honneur de sainte Cécile rendent hommage traditionnellement 4a 


: j : Ne MAS Beelon cette th 
souveraineté de la musique, a la Sainte elle- méme, et a l’orgue, qu elle aurait invente. 


renlaine de 1 
“lexplication s 


En juillet 1978 Anthony Burgess completa une cantate pour grand choeur mixte, orchestre, 
et orgue, basée sur Song for St. Cecilia’s Day, 1687, de John Dryden (1631-1700). 
L’oeuvre est composée de huit mouvements, qui correspondent chacun a une strophe de 
l’ode en 63 vers composée par Dryden. La premiere strophe est une louange a la musique 
et a sa souveraineté. La seconde évoque la mémoire de Jubal, le personnage de |’Ancien 
Testament appelé “l’ancétre de tous ceux qui jouent de la lyre et de la flite”. Les quatre 
strophes suivantes mettent en valeur les différents instruments musicaux 4 tour de réle: la 
trompette et le tambour dans la troisiéme, la flite dans la quatriéme, les violons dans la 
cinquiéme, et l’orgue dans la sixiéme. La septieme compare Orphée et sa lyre a “Cécile, 
la lumineuse”. La derniére strophe réaffirme la souveraineté de la musique, dont “ les lais 
sacrés/Commengaient a faire tourner les sphéres”, et se termine avec une description du 
moment terrible, ou le monde cessera d’exister et ob “la musique désaccordera les cieux”. 
Méme si plusieures des oeuvres de Burgess sont marquées par |’influence du jazz et du 
music-hall anglais héritée de son pére, pianiste, et de sa mére, chanteuse/danseuse, Song i 
for St. Cecilia’s Day est strictement sérieux. Burgess lui-méme l’a décrit comme “une mise 
en musique piquante et vaguement moderne du poéme de Dryden”. 


Comme la plupart des compositions musicales de Burgess, Song for St. Cecilia's Day est concept 
étroitement li¢é A son oeuvre littéraire et cinématographique. Apreés le décés de sa premiele grin)... 
épouse en 1968 et son mariage avec la linguiste italienne Liana Macellari vers la fin de lain, 
méme année, Burgess quitte I’ Angleterre définitivement, d’abord pour Malte, ensuite pour tie de 
V'Italie. Entre 1971 et 1976 il réside avec Liana et leur fils sur la Piazza Santa Cecilia a 00 dy 
Rome. Ce séjour contribue a inspirer son roman quasi-autobiographique Beard's Roman 
Women (1975), ot. un scénariste britannique, Ronald Beard, tombe amoureux d’une jeune g Paps 
et belle photographe italienne, mais est hanté par la mort et l’apparente réapparition de sa wt 
premiére épouse. Dans la derniére scéne du roman, Beard écoute un arrangement moderne y “ui 
de I’Ode a Sainte Cécile de Dryden au moment méme oi il tente de se suicider. I] rate son ae 
suicide, mais se retrouve “plus heureux qu’il ne l’a jamais été.” Beard, qui est pret a Nis 
mourir, sort de l’expérience totalement revitalisé et rajeuni, faisant ainsi se réaliser les mots er 
de Dryden, qui louent la souveraineté de la musique et de sa sainte patronne. Il est a iy 
probable que Burgess composiat Song for St. Cecilia’s Day (ainsi que le concertino pour "OWnign 
piano Rome in the Rain) pour une version cinématographique du roman, projet du cinéaste thon 
italien Vincenzo Labella, qui ne fut jamais réalisé. dig 
Er lO 
Anthony Burgess, écrivain et compositeur britannique connu surtout pour son roman A layiang 
Clockwork Orange, était auteur de 60 livres et plus de 175 oeuvres musicales, y COMPMSW Rho4, 
trois symphonies, douze concertos, deux opéras comiques, un ballet et de nombreusesgai,,, 
partitions destinées au cinéma et a la télévision. Song for St. Cecilia's Day, qui dure 2 
minutes, est écrit pour 2 flutes (petite flite doublante), 2 hautbois, 2 clarinettes en Si bémol 
2 bassons, 4 cors en Fa, 3 trompettes en Do, 3 trombones, tuba, timbales, percussions, 
harpe, célesta, orgue et cordes, plus choeur SATB et solistes. Ce soir marque sa premiere 
mondiale. 
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£a piece Brownian Motion est née de la fascination qu’ont exercé sur moi les théories 
jyj@SClentifiques contemporaines décrites par le physicien Michio Kaku dans son livre 
perspace. Dans cet ouvrage, Kaku note que les recherches menées tout au long du XX‘ 
écle dans le domaine de la physique subatomique n’ont produit qu’une longue liste de 
particules aux noms étranges : hadron, lepton, muon, quark, etc. A son avis, le modéle 
définitif de la matiére pourrait cadrer avec ce qu’on a appelé la « théorie des cordes ». 
“felon cette théorie, l’unité fondamentale de la matiére est la « corde », particule une 
“"fentaine de milliards de milliards de fois plus petite que le proton. Kaku présente 
explication suivante : 


eS 


Imaginez une corde de violon pouvant vibrer a différentes fréquences et produire 
des notes musicales comme la, si et do... La note la n’est pas plus fondamentale 
que la note si. Ce qui est fondamental, c’est la corde elle-méme, Rien ne sert 
d’étudier chaque note isolément. En comprenant la vibration de la corde, on 
comprend tout de suite les propriétés d’un nombre infini de notes musicales... 
Selon la théorie des cordes, la matiére correspond aux harmonies produites par la 
vibration de la corde. Le nombre d’harmonies pouvant étre composées pour le 
violon est infini, tout comme le nombre de matiéres pouvant étre formées par la 
vibration d’un ensemble de cordes... Les lois de la physique peuvent étre 
comparées aux lois qui régissent "harmonic et la vibration de la corde. Dans cette 
perspective, l’univers constitue la symphonie produite par la vibration d’un 
immense ensemble de cordes. 


nt 


i 


i” Stupéfait de trouver cette métaphore musicale en plein coeur d’un livre sur la physique 
 foton de voir les mystérieux rouages du cosmos décrits au moyen d’une corde de 


iolon, j’ai eu l’idée de composer une oeuvre musicale s’inspirant des images de la 
dhysique. Cette idée m’a d’abord rendu perplexe, mais en réfléchissant, je me suis souvenu 
Co du concept du « Brownian Motion », c€ mouvement aléatoire qui anime les petites 
es, rticules en suspension dans un liquide ou un gaz. Quel effet ce type de mouvement 
jar trait-i] sur une « particule musicale »? Pour repondre a cette question, j’ai créé une 
jpguelodie de 23 notes - 7 notes répétées plus 9, toutes jouées sur les touches blanches du 
Lal iano - dont je me suis servi quasi exclusivement pour composer ma piéce. En combinant 
ag S$ mesures et des rythmes irréguliers avec un matériel tonal (mélodique et harmonique) 
wt” | peu prés constant, j'ai tenté d’évoquer une sorte de Brownian Motion musical. En 1905, 
"A Ibert Einstein a publié un article important dans lequel il a invoqué le Brownian Motion 
it") Vappui de la théorie atomique de la matiére. De nos jours, ce phénoméne est 
Aeniaemen considéré comme la premiére preuve de |’existence des atomes. Ce rapport 
ec le plus grand physicien du XX° siécle, de méme que le calembour irrésistible sur le 


4j@/20m de luniversité dont je dirige l’orchestre depuis 1989, ont également stimulé mon 
— 


eo” P : : : : é ps 
a rownian Motion est orchestré pour triples bois, quatre cors, trois trompettes, trois 
' L 2 


,stombones, tuba, timbales, quatre percussionnistes, harpe, piano et cordes. Cette oeuvre 
pit” st dédiée a le Brown University Orchestra, qui l’a créée le 5 mai 1995, et a été interprétée 
fs l’Orchestre philharmonique d’Oklahoma City et les orchestres symphoniques du 
#aryland et de Pioneer Valley. Elle a été composée grace au généreux soutien financier 


rae Rhode Island State Council on the Arts et a une bourse d’aide a la copie Margaret 


oil? y 


oe airbank Jory du American Music Center. 
La 


ity Paul Phillips © 2002 (tr. Francoise Wiggett) 
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Le Gloria de Francis Poulenc (1899-1963) est une oeuvre sacrée inhabituelle en ce sens 
qu’il combine la brieveté et la fraicheur modernes aux principes et aux techniques 
traditionnels, ce qui donne une oeuvre qui résume bien l’expérience et la spiritualité de 
Poulenc. Compositeur autodidacte, Poulenc a retenu |’attention en 1917 avec sa premiere 
ceuvre, un morceau novateur pour baryton, quatuor a cordes et instruments a vent appelé 
Rhapsodie negre. Malgré une production assez maigre, il s’est fait une place au sein du 
groupe de jeunes compositeurs frangais rebelles a qui l’on a donné le nom de « Groupe des 
Six » dans les années 1920. Inspiré par Erik Satie, le Groupe des Six s’est spécialisé dans 
les courts morceaux pour piano dont le lyrisme plein d’esprit s’opposait vigoureusement 
4 attitude capricieuse de Satie dans des titres aussi bizartes que « Choses vues a droite et 
a gauche; sans lunettes », « Préludes flasques; pour un chien » et « Sonate bureaucratique ». 


Poulenc était un emprunteur impénitent et une bonne partie de sa musique est un habile 
mélange de styles, ot baignent des idées allant du chant grégorien au burlesque. Son 
caractére excentrique et son style éclectique sont apparents dans bon nombre de ses ceuvres, 
notamment dans son opéra surréaliste, Les Mamelles de Terésias et dans son ballet Les” 
Biches. Aprés la mort d’un ami intime en 1936, Poulenc a connu un réveil de sa foi 
catholique, qui a donné lieu a une série d’ 
Litanies @ la Vierge Noire (1936), La Messe en sol (1937), Quatre motets pour un temps 
de pénitence (1939), Exultate Deo (1941), Salve Regina (1941), Stabat Mater (1950), 
Quatre motets pour le temps de Noél (1952) et le Gloria (1959). L’une de ses ceuvres les 
plus frappantes, le Dialogues des Carmélites (1957), est un opéra qui relate la 
transformation d’une jeune nonne qui, d’une postulante pleine d’ardeur, devient une 
martyre de la Révolution frangaise. La conclusion glaciale présente un cheeur de nonnes 
qui sont progressivement réduites au silence par la guillotine, laissant notre postulante seule 


devant la décision finale de sa vie. 


Poulenc a produit l’instrumentation peu classique de son Glor 
le mot et les accents musicaux, que l’on entend clairement dans la phrase d’ouverture, 
« Gloria in excelsis Deo ». Le mouvement dégage une atmosphere frénétique pleine 
d’énergie avec des harmonies fascinantes et une ouverture pour fanfare de cuivres. L 
« Laudamus te », auquel les critiques ont reproché a Vorigine de manquer de révérence, 
produit un vif contraste avec le premier mouvement et ses rythmes pleins d’allant. Pout 
décrire son style, Poulenc a déclaré : « J’ai tout bonnement pensé a ces fresques de Gozzoli 
oui les anges tirent la langue et également 4 ces moines bénédictins sérieux que j’avais 
apercus un jour en train de jouer au football ». 


oa 


La derniére minute du Gloria résume le génie de Poulenc en explorant les profondeurs de 
ce qui semble étre une simple idée musicale a la surface, alors que c’est une étude 
approfondie des implications de « Amen ». L’ atmosphere méditative riche originale est 


N the ac 
brisée par un « Amen » rapide chante par le chceur au grand complet, suivi d’un sz 
Un 


e empruntée 4 Ta | Cathie 
le de doute. Legace, 
perceptible Data 


orchestral qui renforce l’emploi traditionnel du mot pour marquer la fin d’une priére. 
solo pour soprano entonne alors un Amen mélismatique avec une mélodi 
Messe en sol pleine de virtuosité du compositeur, introduisant une note fina 
chceeur entonne alors un Amen doux et paisible, suivi d’un Amen 4 peine 
murmuré par la soprano dans une ambiguité chatoyante. 
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ts in deciding to set Walt Whitman’s text, Proud Music of the Storm, to music, award- 
winning composer Carlyle Sharpe joined an impressive list of composers who have written 
be inspired by Whitman’s poetry, including Vaughan Williams’ Sea Symphony, Holst’s 


7 


he Mystic Trumpeter, Delius’ Sea Drift, Hindemith’s When Lilacs Last in the Dooryard 

loom'd, and John Adams’ The Wound-Dresser. Through its references to music and 3 A. Mozart (175 6-1791) 
sonorous use of language in the presentation of its powerful and universal themes, 
igVhitman’s “Proud Music of the Storm” roused and encouraged the musical celebrations 
shat would engulf his poetry in the twentieth century. 


rovidence Singers’ 30" anniversary, which gave the composer an opportunity to write his 
irst large-scale piece for chorus and orchestra. Sharpe began work on the piece in the fall 
i) Of 2000, once the commission had been finalized. However, he found that only snippets of 
€ piece—including the final nine measures, the vocal line on “you serenades of 
hantoms,” a fragment of the opening chorus of the sixth movement, and the soprano aydn (1732-1809) 
solo—came to him at first. The rest of the work materialized in a short period of about ten 
days the following summer. 


f I: October of 1999, Julian Wachner asked Carlyle Sharpe to write a piece for the 


he opening “Proud music of the storm” motive, stated by the chorus, appears in different 
guises throughout the work, particularly in the first, fourth, sixth, and eighth movements. 

he first movement serves the role of prologue, introducing emotional and musical motifs 
1 @ Jes permeate the work. The a cappella fourth movement, the centrepiece, is based on the 
,, gi” Proud music of the storm” motive and builds to a climax on the text “The wild-fowl’s 
fe ,}9 hotes at night as flying low.” 


“he: movements for solo voice and orchestra tend to be introspective and are accompanied -aydn (1732-1809) 
rincipally by strings. The fifth movement for mezzo-soprano, however, with its lively 
gg tempo and interesting rhythms generated by the text about “dance-music of all nations,” 
o js intended to be a sharp contrast to the quiet ending of the a cappella movement that 
. Presses it. The same tempo and rhythmic interest of the fifth movement is maintained in 
he sixth movement with the use of the chorus, albeit with an undertone of anger, 
, predicated by text such as “Europe seizing inflates me” and “I madly struggling cry.” The 


oe music of the storm” motive returns in this movement in a highly syncopated 


fashion. 


rt 


de ol 
fet 


rag 


The final movement acts as an epilogue and presents the chorus in a pseudo-chorale style 3 A. Mozart (1756-179 1) 
ver a quarter-note pedal in the low strings. The mood of the movement is at first 
_#eminiscent of a dirge, but gradually becomes hopeful and builds to a climax on the text 
sp” “Poems bridging the way from Life to Death.” The motive for this movement first appears 
("in the a cappella fourth movement, and is heard this time with the participation of all 
+ fstrumenta and vocal forces. 
Mba 
‘wt! Carlyle Sharpe teaches theory and composition at Drury University. His works have 
co attracted numerous performances and prizes. Various commissions include those from the 
2 ran Symphony, the ALEA III Contemporary Ensemble, and the Providence Singers. 
cit His works have been performed internationally and at such events as the 2002 Winter 
Olympics Festival Concerts celebrating the Cultural Olympiad and the Aspen and 
ffanglewood Music Festivals. Prior to teaching at Drury University, he taught at Boston 
ae School of Music and the Massachusetts Institute of Technology. Sharpe holds 
a M.M. in composition from Rice University’s Shepherd School of Music and a D.M.A. 
in composition from Boston University. 


‘Thank you to Carlyle Sharpe for providing information for this section.) 


Despite his desire to be known as a musician who writes novels rather than a novelist who writes ™\.9 (oclia 
music, Anthony Burgess has been largely unrecognized and underappreciated as a commposer. }..4 4 he 
Burgess is most famous for his bleak, violent novel, A Clockwork Orange, made internationally J... 
visible by filmmaker Stanley Kubrick in the 1970s. Burgess—who was also a librettist, essayist, These 
translator, and critic—tured to the study of literature when he failed a physics course which, | “4 
subsequently kept him from pursuing music in college. Throughout his career, first in the military | cae 
and then as an educator in Britain, Malaya, and Brunei, Burgess continued to compose part-time, — 
although he deplored having to relegate his primary passion to “a diversion like knitting.” hich, 
In 1959, Burgess was diagnosed with a brain tumor and spent what was supposed to have been jiiiy 7, 
his final year in a frenzied state of writing, hoping that his novels might provide financial security Ppganbased 
for his wife. The medical diagnosis proved to be ill-founded and by the end of what Burgess calls Byorkconssts 
his ‘pseudo-terminal’ year, he was in fine health and had become a professional wniter. He went [he fist stan 
on to write more than 30 novels and other books, including A Clockwork Orange, which was bom gli ihe ( 
from the growth of teenage gangs and the universal application of B.F. Skinner’s behavior theories Ji. Te, 
in prisons, asylums, and psychiatric clinics. T’ he 1962 novel chronicles the life of a murderous, hi | 
Beethoven-loving teenage gang leader who fights, steals, and rapes to assert his freedom against | iH 
the conformity of a clockwork society. Burgess commented that he had to write the novel in‘a g i oq 
state of near drunkenness’ in order to deal with the upsetting brutality of the work, which emerged aa . 
from an assault on Burgess’ wife that resulted in the loss of their expected child. vib 
ig 
On the surface, Burgess’ creative output seems to favour literature, but in fact, the composer wrote gi ihented 
over 175 musical works and his output in literary and musical genres is not only somewhat evenly Btls Do 
balanced, but also interrelated. Several of his novels have themes related to music or scenes ” jlenis P 
referring to his compositions. Burgess mentions Song for St. Cecilia's Day, which is being 
premiered this evening, towards the end of his quasi-autobiographical novel Beard’s Roman Pile nny 
Women (1975). Two characters in the novel listen to a recording of Dryden’s ‘Song for St Bonered y 
Cecilia’s Day’, on which the author later composed a setting for chorus and orchestra. al ag 
Burgess’ musical style tends toward the conservative, but is eclectic at the same time, drawing on Taney 
classical music, jazz, and popular music, particularly the music hall tradition in which both of his nt 80 
Nseautoh 


parents worked. He was influenced by Debussy and the English school of Elgar, Delius, Holst, 
Walton, and Vaughan Williams; he also deeply admired the polyphony of Bach and tried to “ted Roy 
emulate him by composing a fugal exposition each morning. Burgess’ talent as a parodist 1s $e tea 
evident in the Elizabethan ballet score Mr. W.S. (1979) and the Beethoven-inspired score toa Prien 
Singspiel version of A Clockwork Orange (1986). ; Yen nds 


ee lb 
A turning point in Burgess’ career came in 1974, when the University of Jowa Symphony ms 
0 


Orchestra commissioned Symphony No. 3. The 1975 premiere of the work (and the first public ie 
performance of any of Burgess’ orchestral works) was an overwhelming experience for the ; e 
composer, who stated: “I had written over thirty books, but this was the truly great artistic "Rai 


moment.” Burgess composed prolifically from that point on, while continuing to write books, Fi"Pod 
reviews, essays, and articles. 


Atthy 

In deciding to set Walt Whitman’s text, Proud Music of the Storm, to music, award-winning a 
composer Carlyle Sharpe joined an impressive list of composers who have written pieces inspi : : 
by Whitman’s poetry, including Vaughan Williams’ Sea Symphony, Holst’s The MystiC tee. 

Trumpeter, Delius’ Sea Drift, Hindemith’s When Lilacs Last in the Dooryard Bloom ‘d, and John hc, 
Adams’ The Wound-Dresser. Through its references to music and sonorous use of language IN ME Hon. 
presentation of its powerful and universal themes, Whitman’s “Proud Music of the Storm” rouse? fr), , 
and encouraged the musical celebrations that would engulf his poetry in the twentieth century. : 


Notes by Colette Simonot, 
graduate student at the McGill Faculty of Must¢ 
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Cello Concerto No.1 Hob. V11 inc Major 
Moderato 


Adagio 
Allegro Molto 


Joseph Haydn (1732-1809) 


.. Cecilia, the Christian martyr venerated as a saint in the late Sth century, has been 
fevered as the patron saint of music since the late 15th century. Celebrations of music 
fo as Cecilian festivals have been held on her feast-day, November 22, since at least 
570. These festivals have led to a large repertoire of Cecilian odes by Purcell, Boyce, 
‘ak Handel, Britten and many other English composers. Traditionally, these works in honor of 
«gp aint Cecilia include tributes to the power of music, to the saintly figure herself, and to the 
in as which, according to legend, she invented. 


3 A. Mozart (1756-1791) 


ditt In July 1978, Anthony Burgess completed a cantata for mixed large chorus, orchestra and 
ergan based upon A Song for St. Cecilia’s Day, 1687 by John Dryden (1631-1700). The 
idigs"vork consists of eight movements, each corresponding to a stanza of Dryden’s 63-line ode. 
The first stanza is a paean to music and its power. The second invokes the memory of 
‘"gubal, the Old Testament figure called “the ancestor of all those who play the lyre and 

tui ipe”. The next four stanzas extol different musical instruments in turn: trumpetanddrum = aydn (1732-1809) 
‘iin the third, flute in the fourth, violins in the fifth and organ in the sixth. The seventh 
* compares Orpheus and his lyre to “bright Cecilia”. The final stanza reasserts the power of 


preoonle 


phe me 


,_Pausic, whose “sacred lays/The spheres began to move”, ending with a description of the 
‘i wful moment when the world ceases to exist and “music shall untune the sky”. Although 
many of Burgess’s works display the influence of jazz and the English music hall style that 
of. inherited from his piano-playing father and singer-dancer mother, Song for Saint 


ma 


yp-ecilia’s Day is strictly serious in tone, aptly described in his own words as a “piquant 
odernish setting of the Dryden poem”. 


se many of Burgess’s musical compositions, Song for Saint Cecilia - Day is closely laydn (1732-1809) 
«s¢Ponnected with his work in literature and film. Following the death of his first wife in 1968 
i and subsequent marriage to Italian linguist Liana Macellari later that year, Burgess 
_jpermanently left England, first for Malta, then Italy. From 1971-76, he lived with Liana 
an their son in Rome at the Piazza Santa Cecilia, a sojourn that helped to inspire his 1975 
of uasi-autobiographical novel Beard’s Roman Women, in which a British screenwriter 
’ "a named Ronald Beard falls in love with a beautiful young Italian woman but is haunted by 
é ie death and apparent resurrection of his first wife. In the novel’s last scene, Beard hears 
_¢& modern setting of Dryden’s Saint Cecilia Ode as he attempts to commit suicide, fails, and 
# then finds himself “as happy as he had ever been in his life.” Having considered himself a 
ll but dead, Beard emerges from the experience vitally alive and rejuvenated, fulfilling the 3 A. Mozart (1756-1791) 
2fsaning of Dryden’s words, which honor the power of music and its patron saint. It is 
ieS"tikely that Burgess composed Song for Saint Cecilia's Day (and the piano concertino Rome 
got? in the Rain) for a cinematic version of the novel planned, but never made, by the Italian 
“Tilm producer Vincenzo Labella. 


Tg 

Anthony Burgess, the British author/composer best known for his novel 4 Clockwork 
range, was the prolific author of 60 books and over 175 musical works, including three 
: symphonies, twelve concertos, two operettas, a ballet and numerous scores for film and 
is elevision. Song for Saint Cecilia’s Day is 22 minutes long and scored for 2 flutes doubling 


; 0 : 
f pa 


ijPiccolo, 2 oboes, 2 clarinets in B flat, 2 bassoons, 4 horns in F, 3 trumpets in C, 3 
me ombones, tuba, timpani, percussion, harp, celesta, organ, strings, SATB chorus and 
gi! oloists. This performance marks its world premiere. 
ge 

to 


arose from my fascination with contemporary scientific theories LL Pout 
Michio Kaku in his book Hyperspace. Kaku explained how |uxdmbrei 
physicists’ attempts throughout the 20th century to determine all the types of subatomiidg junnatassm 
matter had yielded only an ever-increasing list of particles known by such charming name jttaedaten 
as hadrons, leptons, muons, and quarks. The ultimate explanation, according to Kaku, might {gat and w 
lie in "string theory”. According to this theory, the "string" --- an entity about 100 billions} iae nthe g 


billion times smaller than a proton -—- is the ultimate basic unit of matter. Kaku described if tuier, ‘Les 
jetes whose 


Brownian Motion 
described by physicist 


like this: 

1 “Tongs Se 
_think of a violin string, which can vibrate at different frequencies, creating | Burencrtc 
musical notes like A, B, and C.... The note A is no more fundamental than the 
note B. However, what is fundamental is the string itself. There is no need to [ule was 
study each note in isolation of the others. By understanding how a violin string fused with 
vibrates, we immediately understand the properties of an infinite number of Pec style 
musical notes.... According to [string] theory, matter is nothing but the — “nels de 


harmonies created by this vibrating string. Since there are an infinite number of Duns), Af 
harmonies that can be composed for the violin, there are an infinite number of M his Catho 
forms of matter that can be constructed out of vibrating strings.... The laws of ilies Iq 
physics can be compared to the laws of harmony allowed on the string. The jae 19 
universe itself, composed of countless vibrating strings, would then be es pour 
comparable to a symphony. us, Dil 
I was astonished to find musical imagery at the heart of a book about subatomic physics -- \\ tap 
the mysterious workings of the cosmos described in terms of a violin string! Conversely, g;, ul 
I set out to write a musical work that would use the imagery of physics as a compositional Atty 
element. The question of how to do this puzzled me until I remembered the concept of hin 
“Brownian motion" --- the irregular motion of small particles suspended in a liquid or 4}, a 
gas. What if a "musical particle" were subjected to some sort of irregular motion? Icreated hs vy 
a melody of 23 notes --- 7 notes repeated plus 9, all on the white keys of the piano --- and ah 
set out to write a piece based almost entirely upon it. Irregular meters and rhythms in ae 
combination with pitch material (melodic and harmonic) that remains essentially constant » 8 
are intended to suggest a kind of musical Brownian motion. In 1905, Albert Einstein tt 
published an important paper on Brownian motion that confirmed the atomic theory off Aetey 
matter and was widely regarded as the first proof that atoms exist. The fact that Einstein, | — 
the preeminent physicist of the 20th century, was a violinist was an additional stimulus, 8 he jyy 
was the irresistible pun on the name of the university whose orchestra I have led since Jy. : 
1989. Wer 
ashes Petite 
Brownian Motion is scored for triple woodwinds, four horns, three trumpets, three Fein. 
trombones, tuba, timpani, four percussionists, harp, piano and strings. It is dedicated to the Foy, : 
Brown University Orchestra, which premiered it on May 5, 1995, and has subsequently Oper 
been performed by the Oklahoma City Philharmonic, Maryland Symphony Orchestra and wt pe 
Pioneer Valley Symphony. Funding for the composition was generously provided by the pusyes 
Rhode Island State Council on the Arts and the American Music Center’s Margaret 


Fairbank Jory Copying Award. 


Paul Phillips © 2002 
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Moderato 
Adagio 
Allegro Molto 


“'Francis Poulenc’s (1899-1963) Gloria is an unusual sacred work because it combines 
=) modern brevity and freshness with traditional creed and technique, resulting in a work that 
: : an much of Poulenc’s experience and spirituality. Poulenc, a self-taught composer, 

=7®ttracted attention in 1917 with his first work, a nonsensical novelty piece for baritone, string 
ult quartet, and winds called Rhapsodie négre. With his meagre credentials, he also earned a 
ut t= in the group of young rebellious French composers who were given the journalistic 


smgmoniker, “Les Six,” in the 1920s. Inspired by Erik Satie, Les Six specialized in brief piano 
ieces whose wistful lyricism contradicted Satie's whimsical attitude in bizarre titles such 
as “Things Seen from Right to Left Without Glasses,” “Limp Preludes for a Dog,” and 


sea § Bureaucratic Sonata.” 


ei Poulenc was an incessant borrower and much of his music is a deft mixture of styles, 
“Piece with ideas from Gregorian chant to burlesque. His eccentric personality and 


mi'fclectic style can be seen in many of his works, including his surrealist opera Les 
it Mamelles de Terésias (The Breasts of Tiresias) and the ballet Les Biches (The Little 
(Darlings). After the death of a close friend in 1936, Poulenc experienced a reawakening 
f his Catholic faith, spawning a series of austere sacred choral pieces, including the 
wLitanies a la Vierge Noire (1936), Mass in G (1937), Quatre motets pour un temps de 
i pénitence (1939), Exultate Deo (1941), Salve Regina (1941), Stabat Mater (1950), Quatre 
“fess pour le temps de Noél (1952) and the Gloria (1959). One of his most striking 


orks, Dialogues of the Carmelites (1957), is an opera that traces the transformation of 

young nun from an eager novice to a martyr of the French revolution. The chilling 
=f conclusion features a chorus of nuns who are gradually reduced to silence by the blows 
“Of a guillotine, leaving the novice alone to face the final decision of her life, 


Poulenc produced the unconventional setting for his Gloria by deliberately contrasting the 
*yord and musical accents, clearly heard in the opening phrase, “Gloria in excelsis Deo.” 
prs movement has a frenetic, energetic feel, with fascinating harmonies and a prominent 
*®rass fanfare opening. The “Laudamus te,” originally denounced by critics as irreverent, 
* contrasts the first movement with its bouncy rhythms. In describing its style, Poulenc stated, 
I simply thought of those frescoes of Gozzoli in which the angels are sticking out their 
ies and also of those serious Benedictine monks whom I spotted one day playing 
/soccer.” . 


Ps final minute of the Gloria encapsulates Poulenc’s genius of exploring depths of what 
(@ppears on the surface to be a simple musical idea—it is a plain, yet multi-layered and 
' overwhelmingly effective exploration of the implications of ‘Amen’. The original, lush 

editative mood is broken by a brisk full-chorus Amen, followed by an orchestral chord that 
isorees the traditional use of the word as a marker of the definitive end to prayer. A 
sft oprano solo then glides through a melismatic Amen with a melody recycled from the 
i" composer's virtuosic Mass in G, settling on a final note of doubt. The chorus then intones 
ae soft, peaceful Amen, followed by a barely audible Amen uttered by the soprano in a 
) f uspension of shimmering ambiguity. 
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‘aan Wachne 


Paul Phillips, chef 
ian Wachhner 


de musique de chambre et Professeur de musique 4 jis le dere 
compositeur et musicologue de renorgh | wiceialiser! 


international. Dans son role de chef d’orchestre, il a occupé des postes en Europe avec avantes ont me 
|’ Opéra de Francfort et le Stadttheater Liineburg, ainsi qu’aux Etats-Unis avec le Greensborg. Bach, mele 
Symphony, le Savannah Symphony, le Maryland Symphony et le Rhode Island Philharmonic} sigue barogu 
Directeur du Pioneer Valley Symphony and Chorus au Massachusetts depuis 1994, ila aidé | li le 
cette organisation 4 atteindre un niveau de performance nusicale et de célébrité nationale |' ions pre 
sans précédent depuis sa création il y a soixante-quatre ans. Il a dirigé le San Francisca carr , 
Symphony, le Dallas Symphony, \e Detroit Symphony, le Rochester Philharmonic, \¢ " 8 
Louisville Orchestra, le Netherlands Radio Chamber Orchestra et le Pro Arte Orchester de ‘I . ss 


Vienne. Ila aussi enregistré avec le Iceland Symphony Orchestra, qui sortira son deuxiemey, 


disque compact vers la fin de l’année. Il est réguliérement invité 4 diriger opéras et ballets  wileleent 
et au cours de cette saison il dirigera la Tosca de Puccini avec Opera Providence et |“ Oper 
l’ Académie de musique de Boston. Directeur du Brown University Orchestra depuis 1989, ten 
Mr. Phillips a présenté des concerts au ce : 
Avery Fisher Hall avec Itzhak Perlman. 


Paul Phillips, Directeur d’orchestres et 
Brown University, est un chef d’orchestre, 


Ss = 


Ss S 


arnegie Hall avec le Dave Brubeck Quintet et AB pind tn, 

\ Boston Uni 
‘Ben Pop 
de nombreuses récompenses de ASCAPgilllisison ¢ 
indation et le Rhode Island State Councif ttatonae 
Black Notes and White (pou "| — 


Son oeuvre en tant que compositeur lui a valu 
1’American Music Center, le St. Botolph Club Fou 
on the Arts. Ses compositions comprennent entre autres: 
orgue, cuivres et batterie), Three Burgess Lyrics (pour choeur, violon et piano), Celestial i Con 
Harmonies (pour orchestre de cordes) et Miracle Songs (pour voix et piano). Avec Bil mein Chica 
Harley, chanteur et compositeur nominé pour un Grammy, il a écrit Come on out and Playpialss yyy 
pour chanteur/conteur et orchestre. En plus de ses oeuvres de concert il a composé de La fonpser 


musique pour le théatre, le cinéma et la télévision. MsNvemen 
pe marché 

Mr. Phillips est diplémé cum laude de Columbia University et est titulaire de diplome 7” = 
ar ley "on 


supérieurs en composition et en direction d’orchestre, conférés par Columbia et p 
College-Conservatory of Music de l’Université de Cincinnati. Il a également poursuivi e gpa ding 
études de musique a la Eastman School of Music, au “Mozarteum” (Salzburg), @ pis 
Tanglewood, a Aspen et a la Music Academy of the West. Ma étudié la direction d’ orchestre /Mais (; 
avec Leonard Bernstein, Seiji Ozawa, Gunther Schuller et Kurt Masur. Ses récompenses) Maio 


comprennent entre autres six Prix ASCAP pour “sa dédication a la musique contemporaine’ lt 
(don quatre au pupitre du Brown University O Chuser 


rchestra), la sélection comme finaliste dan: hl 
le Programme d’Exxon/Arts Endowment pour jeunes chefs d’orchestres et plusieurs premet. 


prix dans des concours de direction 4 Hilversum et a Vienne. Honahe 
( 


Comme musicologue Mr. Phillips est connu surtout pour ses oeuvres sur Igor Stravinsky ¢ ii 


Anthony Burgess. Son article “L’Enigme des Variations”, publié dans le journal Music} tej 
Analysis, a été cité par Richard Taruskin dans son livre Stravinsky et les Ti vaditions Russe MD st 
comme “la meilleure exposition publiée sur les méthodes sériales de Stravinsky”. M i 
Phillips est l’auteur de l’article sur Burgess dans le New Grove Dictionary of Music an on I 
Musicians (2iéme édition) et commentateur dans The Burgess Variations, film documentait ia 
réalisé par la BBC en 1999. Il est Conseiller Musical du Centre Anthony Burgess a Angers Oh ' 
France, et il est en train d’écrire la premiere étude compréhensive sur Burgess et sa mu 


ae Oran 


ati 
lin 
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vulian Wachner, chef 


ulian Wachner est un compositeur et chef d’orchestre d’une versatilité inhabituelle. Lukas 
*mHoss le décrit comme “un compositeur de grand talent et un chef dont la vision et le talent 
ont revitaliser le monde musical”. Au cours des deux derniéres saisons, les interprétations 
“a! suivantes ont mérité le prix Best of Boston du Boston Globe: la Passion selon Saint-Matthieu 
uge Bach, meilleur oratorio 2000, l’Oratorio de Noél de Bach, meilleur enregistrement de 
Posi baroque 2000, et la présentation par la Boston Academy of Music de l’opéra The 
i: Mikado, meilleur opéra 2001. Chef d’orchestre trés en demande, on I’a retrouvé a la téte de 
» Productions présentées par la Handel and Haydn Society, les Boston Pops, \’Orchestre 
gymphonique de San Diego, Opéra McGill, l’Orchestre du Conservatoire de Boston, la 
Posen Academy of Music, le Spoleto Festival Orchestra, le Pro Arte Chamber Orchestra, 
_ 4 New England Philharmonic, le Young Artists’ Orchestra of the Tanglewood Music Center 
® et Orchestra of Emmanuel Music. 


yparallelement a sa carriére de chef, Wachner est le directeur artistique fondateur du Red 
louse Opera Group, du Red House Festival et du Boston Bach Ensemble. Son 
enregistrement de la Cantate de Noél de Bach a été programmée par la compagnie aérienne 
feose en 2001 et 2002. Il est également le directeur artistique des Providence Singers 


(iu Rhode Island et est présentement co-directeur du Young Artists’ Composition Program 

u Boston University Tanglewood Institute. En 2001, Keith Lockhard luia confié la direction 

du Boston Pops Holiday Chorus. Ce nouvel ensemble a donné 10 concerts au Symphony 

g/l la saison derniére et a participé a l’émission Pops goes the fourth! dont la télédiffusion 
ternationale rejoint plus de 30 millions de spectateurs. 


'Les oeuvres du compositeur Julian Wachner ont été jouées a travers le monde, incluant le 
ai\@Lincoln Center, la Library of Congress, le Tanglewood Music Center, le Sandpoint Festival, 
June in Chicago, ainsi qu’aux festivals a Saint-Pétersbourg en Russie, et Athénes en Gréce. 
/armi les nombreux prix et commandes qu’il a regus, on note ceux de ASCAP et Meet the 
{Lomposer. Le catalogue complet de ses oeuvres, totalisant plus de 50 titres, est publieé 
- exclusivement chez E.C. Schirmer. Trois enregistrements de ses oeuvres sont disponibles 
r le marché : Somewhere I have never traveled par l’Ensemble Coro, Julian Wachner: 
Hacred Music par le Boston Bach Ensemble et Julian Wachner: Chamber Music par la 


1 if 


* Boston Sinfonietta. 


'dent défenseur de la musique contemporaine, Wachner a commandé et créé plus de 40 oeuvres 


t 
ne , * 
pe Be compositeurs chevronnés ou en émergence; plusieurs de ces oeuvres ont remporté des prix 


S® nportants. Compositeur et chef de file de la musique chorale contemporaine, il a été récemment 


#"nommé au comité aviseur des Dale Warland Singers ot on lui a demandé de recommander des 

@eunes compositeurs. Educateur dévoué, Wachner a été conférencier invité de composition au 

st” Massachusetts Institute of Technology, assistant professor de musique a la Boston University’s 

igSchool of Theology, chef du Marsh Chapel Choir and Chamber Orchestra et directeur musical 

associé du Opera Laboratory Theater Company. Depuis 2001, il est professeur agrégé et 
Pca des activités chorales de la faculté de musique de |’Université McGill. 


saith ¢ a Hollywood, Californie, Wachner commencé sa formation musicale a lage de 4 ans par 
"étude du violoncelle a I’ University of Southern California. Il a étudié Vimprovisation, la 
o® Jomposition, I’orgue et la théorie sous la direction de Gerre Hancock tout en participant aux 
Kai du St. Thomas Choir School de New York. En 1990, a lage de vingt ans, il a été 
is) 1Ommeé organiste de l’université et directeur de musique de la Boston University’s Marsh 
(Chapel. En 1993, ila recu le S. Lewis Elmer Award de la Guilde américaine des organistes 
sJOur avoir obtenu les plus hautes notes lors des examens du Associate of the American Guild 
sill Organists; l'année suivante, il a obtenu la certification du F ellow of the American Guild 
on Organists. Subséquemment, il a été nommé au comité d’examens et au comité de 
Ae ertification nationale de la Guilde américaine des organistes. En 1996, il a obtenu son 
ipléme Doctor of Musical Arts de la Boston University’s School for the Arts ou ses 
rofesseurs ont été Lukas Foss, Marjorie Merryman, Theodore Antoniou et David Hoose. 
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Paul Phillips, conductor 
ian Wachnet 


estras and Chamber Music and Senior Lecturer in Music af )pes hima 
Brown University, is an internationally recognized conductor, composer and music scholarf } i iyisoate 
He has held conducting positions in Europe at the Frankfurt Opera and Stadttheater |} of Boston 
Liineburg and in the US with the Greensboro Symphony, Savannah Symphony, Maryland) i), Bach 
Symphony and Rhode Island Philharmonic. Since 1994, he has served as Music Directo duction of 
of the Pioneer Valley Symphony and Chorus in Massachusetts, leading that organization td malic av 
a level of musical accomplishment and national recognition unprecedented in its sixty-four- |!" ony, Op 
year history. He has appeared with the San Francisco Symphony, Dallas Symphony, Detrot ie esa 
Symphony, Rochester Philharmonic, Louisvill ‘acl 


e Orchestra, Netherlands Radio Chambeq), % a 
Orchestra, Pro Arte Orchester of Vienna and recorded w 


ith the Iceland Symphony Orchestra, 
which is issuing his second compact disk later this year. A frequest guest conductor of operap' nation tok 
and ballet, this season Phillips con te Red Hou 


ducts Puccini’s Tosca with Opera Providence and th) 
Boston Academy of Music. As Music Director of the Brown University Orchestra since jig of | 
1989, he has led concerts with the orchestra at Carnegie Hall with the Dave Brubeck Quintet Jyumming 
and at Avery Fisher Hall with Itzhak Perlman. pi and, 


Paul Phillips, Director of Orch 


ston Univer 
t Boston Po 
AP Standard Awards and grants from the refomances 


As a composer, Phillips has won numerous ASC 
pt broad 


American Music Center, the St. Botolph Club Foundation and the Rhode Island Stats 
Council on the Arts. His works include Black Notes and White (for organ, brass ang) 


gess Lyrics (for chorus, violin and piano), Celestial Harmonies (fo | 


percussion), Three Bur © compos 
string orchestra) and Miracle Songs (for voice and piano). With Grammy-nominated singer |" ing perf 
songwriter Bill Harley, he composed Come On Out and Play for singer-narrator and “a 

lS, Uteec 


jorks, he has composed music for theatre, film ang) 


orchestra. In addition to concert W 
television. liner, 
XC 
mineral ( 


Phillips graduated cum laude from Columbia and holds advanced degrees in compositio seb 
and conducting from Columbia University and the University of Cincinnati College™) lay aia 
Conservatory of Music. He completed additional studies in music at the Eastman School of ; 
Music, the “Mozarteum” (Salzburg), Tanglewood, Aspen, Music Academy of the West ang stony aiy 
other institutes in the US and abroad. His conducting teachers include Leonard Bernstein "'sby yy 
Seiji Ozawa, Gunther Schuller and Kurt Masur. Honors include six ASCAP Awards for/*" in n 
“adventuresome programming” (including four with the Brown University Orchestra), ® she Wa 
selection as Finalist in the Exxon/Arts Endowment Conductors Program and First Priz res 

Thas 


winner of conducting programs in Hilversum and Vienna. eg 
019 
nd 


s work on Igor Stravinsky and Anthon ie 
A Study of Stravinsky’s Final Work fo My 
d by Richard Taruskin in his book 


As a music scholar, Phillips is best known for hi 
Burgess. His article “The Enigma of Variations: 
Orchestra”, published in Music Analysis, was cite 
Stravinsky and the Russian Traditions as “the best exposition in print of Stravinsky’s serialfin iy Ho 
methods.” He contributed the Burgess entry published in The New Grove Dictionary Op 0s 


Music and Musicians (2nd edition) and is a featured commentator in The Burgess Variations ti an, 
sic Consultant of th Ot in 


a BBC television documentary produced in 1999. Phillips serves as Mu : 
Anthony Burgess Center in Angers, France, and is currently writing the first comprehens! ua 
study of Burgess and his music. 
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Cello Concerto No.1 Hob. V11 inc Major 
Moderato 

Adagio 

Allegro Molto 


— | — | — | ie _| 


Julian Wachner, conductor 


_.,gfulian Wachner is a prolific composer and a conductor of unusual versatility. Lukas Foss 
7 Plescrives him as “an enormously talented composer and conductor whose vision and talent 
“will invigorate the musical world." For the past two seasons, his performances have won the 
* “Best of Boston” distinction in the Boston Globe: Bach St. Matthew Passion, best oratorio 
“pf 2000, Bach Christmas Oratorio, best early-music recording of 2000, BAMOpera’s 
Production of The Mikado, best Opera of 2001. He is in constant demand as a guest 
» -onductor having been engaged by the Handel and Haydn Society, Boston Pops, San Diego 
Symphony, Opera McGill, Boston Conservatory Orchestra, Boston Academy of Music, 
poleto Festival Orchestra, Pro Arte Chamber Orchestra, New England Philharmonic, the 


oung Artists’ Orchestra of the Tanglewood Music Center, and the Orchestra of Emmanuel 
Ulusic. 


ign addition to his busy guest-conducting schedule, Wachner is the founding music director 
fie Red House Opera Group, Red House Festival and The Boston Bach Ensemble. His 
cording of Bach’s Christmas Oratorio was featured on Northwest Airlines’ audio 
iy Programming during 2001 and 2002. He is also artistic director of the Providence Singers in 
‘Bhode Island, and is currently co-director of the Young Artists’ Composition Program at the 
posin University Tanglewood Institute. In 2001, Keith Lockhardt invited Wachner to form 
she Boston Pops Holiday Chorus. This new ensemble presented ten Symphony Hall 
performances last season and was featured in the internationally televised Pops goes the 
: broadcast reaching an audience of over 30 million viewers. 


S a composer, Julian Wachner’s works have been presented throughout the world 
ncluding performances at Lincoln Center, the Library of Congress, the Tanglewood Music 
“enter, the Sandpoint Festival, June in Buffalo and festivals in St. Petersburg, Russia and 
thens, Greece. Among his many commissions, prizes and awards are grants from ASCAP 
nd Meet the Composer. His complete catalogue of music, containing over 50 scores, is 
published exclusively by E.C. Schirmer. His original music is currently available on three 
mmercial CDs: Coro Allegro’s Somewhere I have never traveled, The Boston Bach 
Aesene' Julian Wachner: Sacred Music and the Boston Sinfonietta’s Julian Wachner: 
Chamber Music. 


oh 


att, 


4 (4 Strong advocate for new music, Wachner has commissioned and premiered over forty 
"works by both established and emerging composers, including several works that have gone 
aon to win major awards. As a composer and leader in the field of contemporary choral 
music, he was recently appointed to the advisory board of the Dale Warland Singers where 
"Je has been asked to identify young and emerging composers. A dedicated educator, 
i Wachner has served as visiting lecturer in music composition at the Massachusetts Institute 

f Technology, assistant professor of music at Boston University’s School of Theology, 

conductor of the Marsh Chapel Choir and Chamber Orchestra, and associate music director 

gl? f the Opera Laboratory Theater Company. In 2001, he was appointed associate professor 
iff music and Chair of the Choral Area at McGill University. 

1" Born in Hollywood, California, Wachner began his musical education at age 4 with cello 
| ssons at the University of Southern California and studied improvisation, composition, 
“irgan and theory under Dr. Gerre Hancock while a boy chorister at the St. Thomas Choir 
"school in New York City. In 1990, at the age of twenty, he was appointed University 
ysl” Irganist and Music Director of Boston University’s Marsh Chapel. In 1993, he was awarded 
wot e S. Lewis Elmer Award by the American Guild of Organists for the highest national 
_ bores on the AAGO examination and the following year he earned the FAGO certificate. 

€ was subsequently appointed to the board of examiners and to the National Certification 
committee of the Guild. In 1996, he earned the Doctor of Musical Arts degree from Boston 


niversity’s School for the Arts where he studied with Lukas Foss, Marjorie Merryman, 
heodore Antoniou and David Hoose. 
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Mozart/Haydn Concerto Competition 
Sunday November 17, 2002 7:00pm 


Joseph Haydn (1732-1809) 


g A. Mozart (1756-1791) 


aydn (1732-1809) 


laydn (1732-1809) 


3 A. Mozart (1756-1791) 
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L°ORCHESTRE DE L’UNIVERSITE BROWN, fondée en 1918, entame sa 85° saison, | 
et est l’un des plus grands orchestres universitaires des Etats-Unis, puisqu’il a remporte le 

prestigieux prix de l’ ASCAP pour « ses programmes audacieux de musique contemporaine 
en 1994, 1997, 1999 et 2001. Cet orchestre se compose d’environ 90 étudiants, dont lq 
plupart font des études universitaires en dehors de la musique. Il compte parmi ses anciens | 
des membres de |’Orchestre symphonique de Chicago, du Quatuor 4 cordes de Beijing et 
d’autres remarquables orchestres et formations de musique de chambre. i 


L’Orchestre de l’Université Brown s’est produit pour la premiere fois a Carnegie Hall en 1987, 
et y revenu en 1990 pour donner un concert avec le Dave Brubeck Quartet. En 1992, Itzhak 
Perlman a donné un concert-bénéfice avec Orchestre de l’Université Brown au Avery Fishefl] 
Hall qui a permis de recueillir plus de 400 000 $ a V’appui des programmes d’aide financiérg) 
de l'Université Brown. En 1997, Itzhak Perlman s’est a nouveau produit avec l’orchestre, cette 
fois-ci au Veterans Memorial Auditorium de Providence dans le cadre d’un concert dont la 
soliste était sa fille, Navah Perlman. Parmi les autres artistes de renom qui se sont produits aj 
Orchestre de l’Université Brown, il faut mentionner Mstislav Rostropovich, Isaac Sterng) 
Pinchas Zukerman, Eugenia Zukerman et Joseph Kalichstein. De nombreux compositeurs de 
premier rang ont également travaillé avec l’Orchestre de l'Université Brown dans le cadre de 
l'interprétation de leurs ceuvtes, notamment Lukas Foss, Samuel Adler, Steven Stuckyjy 
Jonathan Kramer et Steve Reich. | 


L’Orchestre de l’Université Brown est membre de la American Symphony Orchestra League | 
et il est placé sous la direction de son directeur musical actuel, Paul Schuyler Phillips, depuif}| 
1989. Située a Providence, Rhode Island et fondée en 1764, Brown University est une dep | 
sept plus anciennes universités aux Etats-Unis et une des huit universités faisant partie de 
la “Ivy League”. Environ 7,400 étudiants sont inscrits a Brown, dont 5,700 y étudient pout 
un premier degré, 1,400 sont des postulants au doctorat, et 300 sont des étudiants emf 
médecine. Ruth J.Simmons, ancien Président de Smith College, a été nommee 18iemy 
Président de Brown University en 2001. 


THE BROWN UNIVERSITY ORCHESTRA, founded in 1918 and now in its 85th season, 
one of the leading collegiate orchestras in the United States, having won the prestigious ASC! iy 
Award for “adventuresome programming of contemporary music" in 1994, 1997, 1999 and 2001.) 
The orchestra is made up of about 90 students, most of whom pursue academic concentratio’ 
outside the field of music. Its alumni include members of the Chicago Symphony, the Beijing Strin 
Quartet and other outstanding orchestras and chamber ensembles. 


The Brown University Orchestra first performed in Camegie Hall in 1987, returning in 1990 for 
concert featuring the Dave Brubeck Quartet. In 1992, Itzhak Perlman performed a benefit concelj 
with the Brown University Orchestra in Avery Fisher Hall that raised over $400,000 to suppol 
financial aid programs at Brown. In 1997, Itzhak Perlman performed with the orchestra again, tig 
time at Veterans Memorial Auditorium in Providence in a concert that also featured his daughts 
Navah Perlman '92 as soloist. Other renowned artists who have appeared with the Brown Universilj 
Orchestra include Mstislav Rostropovich, Isaac Stern, Pinchas Zukerman, Eugenia Zukerman ane 
J oseph Kalichstein. Many outstanding composers have worked with the Brown University Orchesty 
in conjunction with performances of their music, including Lukas Foss, Samuel Adler, Steve 
Stucky, Jonathan Kramer and Steve Reich. 


The Brown University Orchestra is a member of the American Symphony Orchestra League all 
has been led by its current music director, Paul Schuyler Phillips, since 1989. Brown Univers! 
founded in 1764, is the seventh oldest university in the United States. Located in Providence, Rhod 
Island, it is one of the eight Ivy League universities. The total student enrollment at Brown 
approximately 7,400 students, comprising about 5,700 undergraduates, 1,400 graduate students aly 
300 medical students. Ruth J. Simmons, the former president of Smith College, was installed as th 
18th president of Brown University in 2001. 
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Mozart/Haydn Concerto Competition 
Sunday November 17, 2002 7:00pm 


Cello Concerto No.1 Hob. V11 inc Major 
Moderato 

Adagio 

Allegro Molto 


Joseph Haydn (1732-1809) 


g A. Mozart (1756-1791) 


Conseil d’administration du/Board of Directors of the 
_ Brown University Orchestra 2002-2003 


Allegra Devon président/president 
Rebecca Anzalone vice-président 
Jaemi Loeb chef-adjoint et responsable des sections/ 
Assistant Conductor & Sectionals Manager aydn (1732-1809) 
Thomas Jerde régisseur/Stage Manager 
Jennifer Bain régisseure/Stage Manager 
Keiko Hayakawa régisseure/Stage Manager 
Grace Loew régisseure/Stage Manager 
Maya Bruhns gérante du personnel/Personnel Manager 
Lillian Guenther bibliothécaire/Librarian 
Noreen Cipriano bibliothécaire/Librarian 
Melissa Zerofsky gérante du concert/Concert Manager 
Miriam Schwarz gérante du concert/Concert Manager 
Adam Fouse gérant de la publicité/Publicity Manager aydn (1732-1809) 
Robyn Haynie gérante de la publicité/Publicity Manager 
Whitney Brim-Deforest — gérante sociale/Social Manager 
Colin Hartnett gérant social et maitre du site web/ 


Social Manager & Webmaster 


This concert is recorded by CBC Radio, and will be broadcast later this season 3 A. Mozart (1756-1 791) 
on Quebec in Concert, heard Sundays at 12:05 p.m. with host Kelly Rice 
on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


Ce concert est enregistré par CBC Radio et sera diffusé ultérieurement dans le 
cadre de l'émission Quebec in Concert, animée par Kelly Rice les dimanches 
a 12h05 sur les ondes de CBC Radio Two, 93,5 FM a Montreal. 


Recording engineers/Preneurs de son : Alain Chénier, Alain Boissonneault 
Producer/Réalisateur : Kelly Rice 
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Mozart/Haydn Concerto Competition 
Sunday November 17, 2002 7:00pm 


Cello Concerto No.1 Hob. V11 inc Major 
Moderato 

Adagio 

Allegro Molto 


Joseph Haydn (1732-1809) 


Dan Totan (Class of Antonio Lysy) 
Patil Harboyan accompanist 


Flute Concerto No. 1 in G Major K. 313 
Allegro maestoso 

Adagio non troppo 

Tempo de Menuetto (Rondo) 


Wolfgang A. Mozart (1756-1791) 


Deborah Thomson (Class of Cindy Shuter) 
Ann-Marie Denoncourt accompanist 


La Scena di Berenici (Soprano Aria) Joseph Haydn (1732-1809) 


Fredericka Petit-Homme (Class of Therese Sevadjian) 
Louise Pelletier accompanist 


Intermission 
Trumpet Concerto No. 1 Hob. V11 in F flat Major Joseph Haydn (1732-1809) 
Allegro 
Andante 
Allegro 


Michael Plummer (Class of Paul Merkelo) 
Christine Vanderkooy accompanist 


Piano Concerto in b flat Major K. 595 Wolfgang A. Mozart (1756-1791) 
Allegro 

Larghetto cantabile 

Allegro 


Benjamin Kwong (Class of Sara Laimon) 
Susan Telner accompanist 


Previous competition laureates 
2001 Michele Kwon (violin) 


ray 


PEED Cs a at Cee 


McGill Repertoire Choir 
Svitlana Lysogor, Conductor 
Class of Dr. Julian Wachner 


Franz Schubert - Mass in G 
(1797 - 1828) 


Soloists: Jacynthe Thibault 
Thomas Macleay 
Jonathan Carle 


Piano: Benjamin Kwong 


Two Masterpieces of Orthodox Sacred Music 


Dmytro Bortniansky - Concerto 2 
(1751 — 1825) 


Maksym Berezovsky - Psalm 71 
(1745 — 1777) 


Monday, November 18 2002 8.00 pm 
Pollack Hall 


Larghetto 
Prelude fo 


Six Pieces 
P 
V 
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Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 
Le mardi 19 novembre 2002 Tuesday, November 19, 2002 
al9h 7:00 p.m. 


ENSEMBLES DE PIANO DE MCGILL 
MCGILL PIANO ENSEMBLES 555 Sherbrooke Street 


° = . : : West 
Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator (Métro McGill) 
Larghetto and Allegro in E-flat major for Two Pianos W.A. Mozart (1756-1791) 
Prelude for Two Pianos, Op.87 No.15 D. Schostakovich (1906-1975) 
i Yu-Li (Eric), Sanaz Sotordeh, Classe de/Class of Julia Gavrilova 
Six Pieces for Two Pianos, Op.41 Reinhold Gliere (1875-1956) 
Prelude 
r Valse Triste 
Chanson 
Basso Ostinato 
Air de Ballet 
| Mazurka 
Asher Mendelson, Katy Quinn, Classe de/Class of Julia Gavrilova 
Jesu, Joy of Man’s Desiring (Chorale from Cantata No.147) J.S.Bach (1685-1750) 
| (arr. pour deux pianos de/for two pianos by Myra Hess) 
Clair de Lune from the Suite Bergamasque Claude Debussy (1862-1918) 
(arr. pour deux pianos de/for two pianos) 
| March from “The Love of Three Oranges” Sergei Prokofiev (1891-1953) 
Tanya Sermer, Nancy Duncan, Classe de/Class of Julia Gavrilova 
Sonata in E major, Op.109 (1820) Ludwig van Beethoven (1770-1827) 
| Vivace, ma non troppo 
Prestissimo 


Gesangvoll, mit innigster Empfindung 
Miharu A. Isogai, Classe de/ Class of Marina Mdivani 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonata in A major, Op.2 no.2 Ludwig Van Beethoven (1770-1827) 
Allegro Vivace 
Largo Appassionato 
Scherzo Allegretto 


Rondo 
} Yi-Chen Yeh, Classe de/ Class of Marina Mdivani 
Five Spanish Dances, Op.12 Moritz Moszkovski (1854-1925) 
Allegro Brioso 
Moderato 
Con Moto 
Allegro Comodo 
Con Spirito 
| Catherine Chen, Pegay Lee, Classe de/Class of Julia Gavrilova 
Concertino for Two Pianos D. Schostakovich 
| Yuiwen Yuan, Chiho Onoe, Classe de/Class of Julia Gavrilova 
Suite for Two Pianos, Scaramouche Darius Milhaud (1892-1974) 
Vif 
Modéré 
Brazileira 


Jin Sil Koo, Dustin Brecht, Classe de/Class of Julia Gavrilova 


This concert is presented in partial fulfillment of the requirements for the degree 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour I’obtention de leur dipléme respectif. 
| or diploma programme of the students listed above. 


ENSED 


Lemardi19novembre2002=2=2=«2€@«°20#«0@«022~* Tuesday, November 19, 2002 — 
al7h 5:00 p.m. 


i 
| Salle Redpath Hall 
| 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
MCGILL CHAMBER Music ENSEMBLES 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


° McTavish 
Marcel Saint-Cyr (Métro Peel) 
coordonnateur/coordinator 

McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

Quatuor a cordes en:sol majeur/String Quartet in G major, opus 76 n° 1 JOSEPH HAYDN Cae San) 


Allegro (1732-1809) 
Adagio sostenuto 


Menuetto presto 
Allegro ma non troppo 
Eva Kozma, Sara Chazin, violon/violin 
Martine Gagné, alto/viola, Laurence Leclerc, violoncelle/cello 
classe de/class of Antonio Lysy 


Trio en la mineur/in A major, opus 114 JOHANNES BRAHMS 
Allegro (1833-1897) 
Adagio 
Andantino grazioso 
Allegro 
Romie de Guise-Langlois, clarinette/clarinet 

Chloe Dominguez, violoncelle/cello, Jennifer Hu, piano 

classes de/classes of Kyoto Hashimoto, Marcel Saint-Cyr 


ENTRACTE - INTERMISS ION 


Huit piéces pour clarinette, alto et piano (extraits), opus 83 MAX BRUCH 
Eight pieces for clarinet, viola and piano (excerpts), Op. 83 (1838-1920) 

No. 2 en si mineur/in B minor 

No. 4 en ré mineur/in D minor 

No. 5 en fa mineur/in F minor 

No. 6 en sol mineur/in G minor 

No. 7 en si majeur/in B major 

Susan Strunc, clarinette/ clarinet 
Kok-Wei Lin, alto/viola, Dan Clark, piano 
classes de/classes of Alain Desgagné, Kyoto Hashimoto 


Quintet pour piano en la majeur/Piano Quintet in A major, opus 81 ANTONIN DVORAK 
Allegro, ma non tanto (1841-1904) 
Dumka: Andante con moto 
Scherzo (furiant): Molto vivace 
Finale: Allegro 


Anita Gaudet-Rice, Anna Albert, violon/violin, Hilary Mercer, alto/viola 
Kristina Koropecki, violoncelle/cello, Ben Kwong, piano 
classes de/classes of Kyoko Hashimoto, Marcel Saint-Cyr 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour |’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
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; | Salle Redpath Hall 


» Le mardi 19 novembre 2002 Tuesday, November 19, 2002 
| a20h 8:00 p.m. 


_ ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES 


Campus de McGill 
Accés via Porte = 


Marcel Saint-Cyr microns 
coordonnateur/coordinator 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


Gate 
A ee : (Peel Metro) 
Quatuor & cordes en ré mineur/String Quartet in D minor, op. 76, n° 2 JOSEPH HAYDN 
Allegro (1732-1809) 
Andante piu tosto allegretto 
Menuetto 
Finale: Vivace assai 
Noémie Racine Gaudreault, Eva Kozma. violon/violin ty EB) wy 
Frédéric Lambert, alto/viola, Andrea Case. violoncelle/cello 
Classe de/Class of Marcel Saint-Cyr \Se Se / 
\S 


| Contrasts BELA BARTOK 
Vebunkos (Recruiting Dance) (1881-1945) 
Piheno (Relaxation) 
Sebes (Fast Dance) 
Paul Mulligan, clarinette/clarinet, Ashley Plaut, violon/violin 
Andrea Schellenberg, piano/piano 
Classes de/Classes of Kyoko Hashimoto, Douglas McNabney 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Quatuor & cordes en fa mineur/String Quartet in F minor, opus 80 FELIX MENDELSSOHN 
Allegro vivace assai (1809-1847) 
Allegro assai 
Adagio 
Finale: Allegro molto 

Erica Miller, Jacqueline Vilbert, violon/violin 

Karine Lalonde, alto/viola, Susannah Chung, violoncelle/cello 

Classe de/class of Tom Williams 


Quatuor a cordes en do mineur/ DMITRI SHOSTAKOVITCH 


String Quartet in C minor, opus 110, n° 8 (1906-1975) 
Largo 
Allegro Molto 
Allegretto 
Largo 
Largo 
Marcus Scholtes, Aya Ito, violon/violin 
Carmen Moggach, alto/viola, Julia MacLaine, violoncelle/cello 
Classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour |’obtention de leur diplome respectif. 
of the students listed above. 
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Me 
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Ka 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le jeudi 21 novembre 2002 Thursday, November 21, 2002 
a20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE 555 Sherbrooke Street 


West 


DE CHAMBRE DE MCGILL (Métro McGill) 
MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES 


Marcel Saint-Cyr 


coordonnateur/coordinator 


Quatuor & cordes en fa mineur, opus 55, n° 2 “Le rasoir” FRANZ JOSEPH HAYDN 
String Quartet in F minor, Op. 55, No. 2 ‘The Razor” (1732-1809) 
Andante piu tosto Allegretto 
Allegro 


Menuetto (allegretto) — Trio 
Finale (presto) 
Ashley Plaut, violon/violin, Lana Tomlin, violon/violon 
Gregory Campbell, alto/viola, Anne Lee, violoncelle/cello 


classe de/classe of Douglas McNabney 


Quatuor pour violon, alto, violoncelle et piano, opus15, n° 1 en do mineur GABRIEL FAURE 
Quartet for piano, violin, viola and cello, Op. 15, No. 1 in C minor (1845-1924) 

Allegro molto moderato 

Scherzo (Allegro vivo) 

Adagio 

Allegro molto _ 

Marc Elysée, violon/violin, Marilou Robitaille-Hains, alto/ viola 
Chloé Dominguez, violoncelle/cello, Christina Choe, piano 


classes de/classes of Kyoko Hashimoto, Marcel Saint-Cyr 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Quintette pour clarinette et quatuor a cordes en si mineur, opus 115 JOHANNES BRAHMS 
Quintet for clarinet and string quartet in B minor, Op. 115 (1833- 1897) 
Allegro 
Adagio 
Andantino - Presto non-assai 
Con moto 


Susan Strunc, clarinette/clarinet, Aya Ito et/and Anna Albert, violons/ violins 
Kok Wei Lim, alto/viola, Jeff Faragher, violoncelle 


classe de/class of Douglas McNabney 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
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Redpath Hall 
McGill University, Faculty of Music 


Salle Redpath 


Université McGill, Faculté de musique 


Le vendredi 22 novembre 2002 Friday, November 22, 2002 
a12h15 12:15 p.m. 


Série des récitals-midi d’orgue 


Noon-Hour Organ Recital Series 


SCOTT BRADFORD 


orgue / organ 


And dread born whole and normal like a beast. 
Into a world of truths that never change: 


Translated Daughter, come down and startle 
Restore our fallen day; O re-arrange. 


Composing mortals with immortal fire. 
O ear whose creatures cannot wish to fall, 
Where Hope within the altogether strange 
From every outworn image is released 


O calm of spaces unafraid of weight, 
The gaucheness of her adolescent state 


Blessed Cecelia, appear in visions 
To all musicians, appear and inspire: 
Where Sorrow is herself, forgetting all 


Vinisiomt. Luve His. 


ler Kyrie en taille, a 5 (1672-1703) 


Fugue a 5, qui renferme le chant du Kyrie 


Cromorne en taille 4 2 parties 
Trio en dialogue 
Dialogue sur les Grands Jeux 
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Natif de l’Ontario, Scott Bradford, a complété sa maitrise en musique a l’université McGill. A 
Montréal il est reconnu comme accompagnateur auprés de cheeurs et de chanteurs pour ses couleurs 
dramatiques et son sens orchestral. Par sa virtuosité, Scott est aussi tres en demande comme soliste. 
Sa créativité artistique se manifeste dans l’organisation du programme de musique du choeur 5 2 
professionnel de !’Eglise St.James the Apostle, aussi bien que dans le spectacle « Diva », comme € BEE 
comédien et accompagnateur auprés de Nathalie Choquette. Depuis maintenant 6 ans, ce p3a . a Saez 
| spectacle a été présenté a travers la France, |’ Allemagne, le Canada et I’ Asie. 3 2s : soseee 
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Scott Bradford, a native of Ontario, earned a Master of Music Degree from McGill University. Well- z2o z = Saovges : S 
known in the Montreal region for his colourful and dramatic orchestral transcriptions on the organ aeeg2 ZEEaLSSE 
while accompanying various choirs and singers, Mr. Bradford’s virtuosity is also in demand as 259 = a = So =< = o& 
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organ soloist. He directs a professional choral programme at the Church of St.James the Apostle, 2tse SP. 25 2 ese SS = 
Montreal and appears as actor and pianist with soprano Natalie Choquette in her “Diva” show, PeSeou 8 SR3E7ESSS 
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That day the pangs of lusts will cease, 
Men's questing heart shall be at peace; 
Then shall the great no more contend 
And worldly fame be at an end. 

King of kings and lords most high. 


Hymn to St. Cecella 

I. 

In a garden shady this holy lady 

With reverent cadence and subtle psalm, 
Like a black swan as death came on 

Poured forth her song in perfect calm: 

And by oceans margin this innocent virgin 
Constructed an organ to enlarge her prayer, 
And notes tremendous from her great engine 
Thundered out on the Roman air. 
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Ce Jour les affres de la chair cesseront, 

Le coeur en quéte de l'homme sera en paix; 
Alors les grands ne combattront plus 

Et toute gloire ici-bas trouvera une fin. 

Rol des rols et des seigneurs le trés haut. 


Hymne a Sainte Cécile 
| 


Dans un jardin ombreux cette salnte dame 


Avec une cadence révérencielle et un psaume subtil, 
Comme un cygne noir tandis que la mort approchait 


Exhala son chant dans un calme parfait: 


Et sur les bords de l'océan cette innocente vierge 


Construilsit un orgue pour amplifier sa priére 
Et les formidables note de son grand engin 
La tonnérent dans I'air romain 
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Different. Love me. 


Blessed Cecelia, appear in visions 

To all musicians, appear and inspire: 
Translated Daughter, come down and startle 
Composing mortals with immortal fire. 


Ul 

O ear whose creatures cannot wish to fall, 

O calm of spaces unafraid of weight, 

Where Sorrow Is herself, forgetting all 

The gaucheness of her adolescent state, 
Where Hope within the altogether strange 
From every outworn image is released, 

And dread born whole and normal like a beast 
Into a world of truths that never change: 
Restore our fallen day; O re-arrange. 


Aurre. 
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Hymn to St. Columba (1962) 


Hymn to St. Peter (1955) 


CHOEUR DE CONCERT DE MCGILL/MCGILL CONCERT CHOIR 
Hymn to St. Cecilia (1942) 
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INTERMISSION 
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SATB et harpe par/ 


arranged for SATB and h 


ENTRACTE && 
1. Procession 


Daniel Jones, t 
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A Ceremony of Carols (1942) 
arrangé pour 


CHOEUR UNIVERSITAIRE DE MCGILL/MCGILL UNIVERSITY CHORUS 
Rejoice in the Lamb ( 1943) 
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Sheena Mahtani, soprano 
Krista de Silva, soprano 
Rachel Hamilton, soprano 
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Andrea Long, Andrea Bell 


10. Deo Gracias 


In Freezing Winter Night 
11. Recession 


3. There is no Rose 
Interlude 


2. Wolcum Yole! 
4a. That yongé child 
5. As dew in A 

6. This little B 

9. Spring Carol 


4b. Balulalow 
Ve 
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Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros MUEN 493 / 693. 
The presentation of this concert is a component of course numbers MUEN 493 / 693. 


| 
| CHOEUR t 


| 
| 


Fre 


ERSITY CHORUS 


2 
Zz 
~ 
aad 
= 
©) 
O 
= 
Ss 
_ 
= 
os) 
O 
= 
Ww 
Q 
wy 
= 
S 
D 
m 
wi 
iz 
~ 
oe 
=) 
re 
2) 
Eo 
O 


Robert Ingari, chef / conductor 


icka Pet 


nductor 


t-Homme, chef adjointe / assistant co 


Lynette WahlIstrom 


Frédér 


‘eBuewe-a & ‘Aep ualje} Jno es0}say 
‘@Bueyo Jenou yey} SY}Nd} JO POM B O}U 


‘jSBeq & OI] |2WsOU pue BjOYM WOg peep puy 


‘peseejai si eBew) womjno AseAe Wol4 
ebuesjs seyjeBGoye ay) uly edoy auauny 
‘9}2)S JUBDSE/Ope Jey Jo Sseusyoneb eyy 
118 Buye6io) ‘jjassay s} MoL0S alEy 
‘\yBjem Jo peyeun saoeds jo wes O 

‘{18} 0} YS|M JOuUD SeinjeasD BsOUM Jee O 
‘ll 


‘Oly [BUOW WY YIM SjeuoW Buysodwog 


gies pue uMop ewod Ve)YyBneg pajejsuell 


piano 


’ 


‘eudsuj pue seedde ‘suejojsnus je Of 
SUOJSIA Uj JeEdde ‘e1/898D pessejg 


“@W BAO) "JUSAYIG 


= 
fe) 
= 
Be 
RM. ieee) 
CG O.W. SF = y 
Fe Seg gree 
Hi Vo .S¢ oy 2 
=IMMO Os2@ oO 
@uesovos yg §4O 
| CB oRPsg8eca 
oe os oS ae = 
s2P Sms EL SS 
acl pee al Rr os eh 
Ge 
_ 
is 
=. 
~ 
50; 
a ae 
es See 
FS Re 1S ht SI © Hie 
oF NSBVELZHD 
SH u SUG oHE B 
So Om. S On cele: 
m Oy) © Dec Y a0 
aO-om Svs 
eaoM STS Eg= YW 
oO ESSELTE 
Die Sa Oe dae 
7S 1 Stee eh ee ei ee! ge 
Eo ge se 
© 8 8 O w) 
oi < 


Liana Goldsmith 


Elizabeth Howell 


Yoko Ito 


Hyesung Kim 
Morgan La Croix 
Katarzyna Leskiewicz 


Tatiana Hutt 
Geneviéve Jalbert 


Andrea Long 
Sheena Mahtani 


‘yney $9J} 8] SINeUBjes Sap jo s]O1 Sep joy 
“uly @FUN BYeANO4} Seq-19) @4}0/6 9}N0O} 43 

nid }uosequiod eu spuesb se] sudjy 
‘xjed Ue BJ8S BWWOY,| Bp ajgnb ue uneoo 987 
‘JUOJESS99 JBYD e| Op Se1ye SE] INO[ aD 


Susanne Maziarz 
Mélisande McNabney 


Rebecca Munz 
Frédéricka Petit-Homme 


“UJEWOL Je) SUBP JUBIEUUO} EF 
u}6ue pues6 uos ap ejou sajqep} wo} se] }3 
8JQ\Jd Bs Jaylj\dwe snod enBio un ys|n4ysu0g 
26191A 8jue.0UU| 889 UB9D0, Ep sp10g se| INS} 
‘eed ewjed UN SUBp JUBYO UOS BeUuxy 
weyooidde Low e| enb sipue} sjou euBAo un ewWOD 
‘INGNs eLuNesd UN jo B]/e}0UeJ9AG1 BOUPEOD EUN DeAY 
WEP B]U/Es 8199 xneiquo ujpuef uN sueg 
if 


Jody O'HaNa 


Gabrielle Sabbagh 


811995 ejyujes e eUWAY 


= 
a 
io Ws} 
See 
Cong 
ges 
6 2O 
Oo - 
wo” 
= 
— 
ees 
855 
ox, Gf) 
OD 
a ec 
SEL AS 
aes 
DSH 


Robin Taylor 
Yiwen Yuan 


Anne Steinfeld 


Basse/Bass 
Stéphane Beauchemin 


enor 


nor/T 


Té 
Alejandro De Icaza 


Kyle Bennett 


Chris Forbes 


Spencer Day 
Daniel Gélinas 
Jonathan Keeley 
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Grant Wardlow 


‘3/8 UBWOY 84} UO }NO paepunyy 
euj6ue jee16 Joy wo. snopuauie.) sejou puy 

‘seKeid Jay e6ie|Ue 0} ueBio ue payonsjsuog 
ujBijA JUBDOUU $}y) U/BseW suBad0 Aq puy 
‘wjed yOeyed uy Buos Jey YO) pesnog 

UO BWBD YjBEp SB UBMS 49e|q B By!7 
‘wjesd ejqns pue eoueped jusseAes WIM 
Ape) Ajoy sjy) Apeys uepieb e uj 


“yBiy ysow spsoj pue sBuyy yo Buy 
“pues ue ye 8g ewe Ajpjiom puy 

pue}u0d esow ou }eesB 8) JeYys VEY 
‘908ed je aq |jeys Weey Buljsenb suey 
*@S8B89 |||M $}8N| JO Sued ey) ABp yey) 
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Il y a plus de vingt ans, le critique Philip Brett a noté que dans |’ opéra Peter Grimes, de ey ie 
Benjamin Britten, le héros réprouvé occupe dans la société une place marginale semblable & | jas anglaise 


celle des homosexuels. A premiére vue, ce theme du rejet social peut paraitre fort éloigné de jf} 
l’expérience vécue par Britten, artiste célebre et apprécié du plus grand nombre. Si le réle du & 
« compositeur national » est d’écrire des oeuvres destinées a servir de toiles de fond aux 


rassemblements publics, en Grande-Bretagne cela signifie composer pour!’ Eglise et contribuer | Avec d Gere 
ainsi a la riche tradition chorale du pays. Britten a rempli cette fonction tout au long de sa 5 tre son 


carriére, écrivant d’innombrable hymnes, cantiques, cantates et chants. Aimées du public et 
des interprétes, ses piéces présentent un langage tonal accessible, coloré et fortement inspire 


de la tradition religieuse. ° s 


Méme dans ses oeuvres sacrées, Britten a exploré abondamment I’un de ses themes de 
prédilection — la marginalité — transposant le personnage du paria dans un contexte religieux. 
Toutes les compositions de Britten, qu’elles soient sacrées ou profanes, regorgent de symboles _| 
d’innocence et d’innocence perdue. L’originalité de son langage choral tient peut-étre au 
mariage de ces idées et d’une adaptation tres personnelle du patrimoine musical britannique. © 


chant religieux. Répété trois fois, le refrain (« Blessed Cecilia, appear in visions/To all 
musicians, appear and inspire ») est cadencé et mélodieux, ressemblant davantage a une danse 
qu’a un choral. Ce texte avait été écrit par W.H. Auden en guise de cadeau pour Britten, dont 


anniversaire coincide avec celui de sainte Cécile, patronne de la musique. L’oeuvre se divise 
en trois parties. Dans la premiére partie, la vie de Cécile est décrite avec sensualité, grace et 
majesté : sa musique enchante Aphrodite, fait danser les anges et soulage le supplice des 
damnés. La deuxiéme partie du poéme, pour laquelle Britten a composé un scherzo rapide et 
bavard, semble personnifier la musique elle-méme et lui attribuer un caractére enfantin : «1 | 


Dans l’Hymne a sainte Cécile, Britten transgresse délibérément les régles de composition du) 


cannot grow/I have no shadow/ To run away fron I only play ». Dans la troisicme partie, une 
résonante voix de soprano chante avec désir : « O dear white children casual as birds, playing 
among the ruined languages, so small beside their large confusing words [...]/Weep for the 
lives your wishes never led ». Cette nostalgie d’une innocence inentamée par le langage et les 

préoccupations terrestres de la maturité renvoie a la légéreté de la deuxieme partie. | 


L’Hymne a saint Pierre offre un excellent exemple de la fagon dont Britten intégre des airs 
traditionnels dans ses compositions. Ecrite 4 l’occasion du cing centi¢me anniversaire de 
l’église St. Peter Mancroft, a Norwich, cette oeuvre est inspirée du plain-chant Tu es Petrus. 
La mélodie est exposée par l’orgue, puis reprise par le choeur. L’orgue répéte ensuite le chant | 
avec insistance sous la forme d’un ostinato de onze notes. Loin d’entrainer une , 
rythmique avec le choeur, ce motif évoque la lente érection du monument cing fois centenalre 
ainsi que l’acharnement et la détermination des auteurs de cet ouvrage solide et éternel. La 
construction est décrite en latin par une voix de soprano : « Thou art Peter/ And upon this 
rock,/ I will build my church./Alleluia ». Durant cette profession de foi plus personnelle, le 
chant de « I’assemblée » s’affaiblit, répétant doucement chaque vers en anglais. 


Inspiré des paroles mémes de son sujet, |’ Hymne a saint Columba présente aussi un lien avec 
la tradition. Le poéme de ce chant est en effet attribué a saint Columba (521-597) qui apres 
avoir été expulsé d’un ordre religieux de son Irlande natale, a fondé avec douze de ses adeptes 
un monastére sur lle écossaise d’Iona. L’évocation du « jour du chatiment et de la colere» 
est traduit en musique par le grondement menagant de l’orgue. Le choeur s’éléve subitement 
et triomphalement sur « The day of miracles/Of the sound of thunder », mais le tonne 
ag de l’orgue le raméne 4 ses timides premiers vers, puis s’adoucit peu a peu et cesse 
enfin. 


Britten a découvert relativement jeune son attachement a la préservation des traditions de la 


musique chorale. II n’avait en effet que dix-sept ans lorsqu’il a composé le doux Hymne a la 
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Vierge, mise en musique d’un poéme anonyme du XIII* siécle caractérisé par l’alternance de 
vers anglais et latins. Britten souligne ce contraste au moyen d’une structure antiphonique : 
les vers anglais sont chantés par le chocur entier, tandis que les réponses latines sont chantées 
par un demi-choeur. 
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Avec A Ceremony of Carols (1942), initialement composée pour choeur de garc¢ons, Britten 
démontre son intelligence profonde de l’univers des enfants. L’enfance est évoquée entre 
autres par un accompagnement de harpe oui figurent tintements de cloche et airs de boite a 
musique. Britten exploite brillamment les voix d’enfants dans les canons des chants As Dew 
in Aprille et This Little Babe. L’exubérant Wolcum Yole! rappelle les insistantes rengaines des 
cours de récréation, tandis que les délicates berceuses Balulow et That Yonge Child dépeignent 
la scéne attendrissante de petits bergant leurs cadets. La structure de cette oeuvre provient 
encore une fois de la tradition musicale sacrée : le cycle est encadré par le plain-chant d’entrée 
et de sortie Hodie Christus natus est et complété par un interlude central de harpe solo dans 
itt lequel la mélodie du plain-chant est répétée, puis interrompue par un accompagnement 
Pc harmonique poignant qui suggére une maturité regrettable, ou tout au moins un retour 
nostalgique sur l’innocence de la mélodie pure. Dans ’air qui précede le chant de sortie, Adam 
Lay I-Bounden, V innocence parait se transformer en un phénoméne étran ge et irréel, mais les 
voix conservent leur joie insistante. 


Britten a déja déclaré que Purcell possédait un don mystérieux qui lui permettait de relier 
savamment de courts passages indépendants a l’aide de subtils contrastes tonaux, modaux et 
rythmiques, et que la structure ferme et solide de sa musique s’accommodait aux fantasmes les 
plus extravagants. Or, on pourrait en dire autant de la musique de Britten, en particulier de 
Rejoice in the Lamb, cantate pour choeur, solistes et orgue. Cet ensemble apparemment 
disparate d’arias, de choeurs et de récitatifs est lié par la répétition de deux motifs : une gamme 
ascendante et une triade descendante. La dissemblance des pieces cadre toutefois avec 
l’excentricité du texte, tiré du poéme Jubilate Agno, de Christopher Smart. Ce poéte du XXIII 
siécle fut enfermé dans un asile d’aliénés pour sa « manie religieuse ». D’une profonde 
originalité, ses vers expriment une spiritualité étrange et fantastique, célébrant la présence de 
Dieu en toute chose et en toute créature, et débordent d’images saisissantes. L’ oeuvre s’ouvre 
sur les louanges traditionnelles (« Rejoice in God, O ye Tonges/ give the glory to the Lord/and 
the Lamb »), puis le poéte glorifie divers animaux, faisant allusion a leur réle dans la Bible. 
Il honore ensuite avec humour deux créatures trés peu bibliques, s’émerveillant d’abord de la 
présence de Dieu dans son chat Jeoffry (« For he is the servant of the Living God_[...] For God 
has blessed him in the variety of his movements »). Britten confie ces vers a une soprano et 
les accompagne en filigrane d’une omementation d’orgue dans le registre aigu, entrecoupée 
de staccatos imitant les bonds et les pirouettes du chat, qui semble déambuler a petits pas sur 
le clavier. Dans ce moment de réverie contemplative, le poéte se laisse émouvoir par la grace 
de son petit compagnon. Viennent ensuite un autre passage comique sur une souris ainsi 
qu’une aria lyrique pour ténor, puis le ton s’assombrit soudainement. Les souffrances du 
‘ip narrateur sont comparées a celles du Christ : « For I am under the same accusation/with my 
on cg | Saviour ». Clamée par le choeur entier, la dissonante raillerie « Silly fellow! Silly fellow! » 

illustre clairement le rejet subi par le poéte, victime de sa vision innocente, intensément 
spirituelle, mais aussi fort excentrique. En ce sens, ce personnage s’apparente a la figure 
(S27 religieuse du marginal et rappelle les protagonistes associés par les critiques culturels 


do contemporains a la marginalité homosexuelle. Sur le plan musical, cette oeuvre contient 
pal”) Egalement des allusions aux formes traditionnelles : |’Al/éluia, fugue purcellienne aux notes 
isch". pointées, est répété comme une ritournelle baroque. L’irrésistible Rejoice in the Lamb met 


i nis", donc en évidence les diverses facettes de Britten — sa sensibilité aux malheurs des réprouvés, 
pail sa complicité avec les enfants et les innocents et son attachement profond au patrimoine 
musical britannique. 
v Notes de Sarah Culpeper, 
si étudiante du 2° cycle ala Faculté de musique de l'Université MOcGill 
dour! 


Ce Jour les affres de la chair cesseront, 
Le coaur en quéte de l'homme sera en paix; 
Alors les grands ne combattront plus 


Men's questing heart shall be at peace; 


Then shall the great no more contend 


And worldly fame be at an end. 


That day the pangs of lusts will cease, 


Et toute gloire ici-bas trouvera une fin. 


Rol des rois et des selgneurs le trés haut. 


King of kings and lords most high. 


Hymne a Sainte Cécile 


Hymn to St. Cecella 


Dans un jardin ombreux cette sainte dame 


In a garden shady this holy lady 


Avec une cadence révérencielle et un psaume subtil 


With reverent cadence and subtle psalm 
Like a black swan as death came on 


Comme un cygne noir tandis que !a mort approchait 


Exhala son chant dans un calme parfait: 


Poured forth her song in perfect calm: 


Et sur les bords de I'océan cette innocente vierge 


Construisit un orgue pour amplifier sa priére 
Et les formidables note de son grand engin 


La tonnérent dans I'air romain. 


And by oceans margin this innocent virgin 


Constructed an organ to enlarge her prayer. 


And notes tremendous from her great engine 


Thundered out on the Roman air. 
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It was critic Philip Brett who suggested, over twenty years ago, that in Benjamin Britten’s | i» 


opera Peter Grimes, the outcast hero occupies a marginal position similar to that of af) hitenth cen 
homosexual man in society. On the surface, it would seem that this theme of alienation frorr#l | hishlightsthi 


society contradicts Britten’s position as a mainstream and public musical figure. Ifthe role | 
of the “national composer” is to write music serving a communal purpose, then in England | 
this means writing for the church and contributing to the country’s strong choral ee lA 


And indeed, Britten fulfilled this function throughout his career, writing numerous hymns, {Brien demo 
canticles, cantatas and carols. These works, beloved by performers and listeners alike, | 0" i 
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Britten's sense 


, Hew 


QI 
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our answers 
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rote | 


IN 


combine an appealing accessibility with a colourful tonal language, and draw strongly on mix fig 
the sacred tradition. i: ew A 

H insistence ofa 
In these same sacred works, however, one can also find echoes of the themes of marginality } “Psa 
that appear in his operas. In some cases, a similar outcast figure materializes, but now ina ani e 
religious context. Throughout all his music — sacred and secular ~ images of innocence andj “a a 
lost innocence pervade. It is perhaps the integration of these ideas with Britten’s’ | tl ih 


I 


transformative use of musical materials from the past that creates his unique choral language. mide 


In “Hymn to St Cecilia,” Britten plays with the very idea of the hymn. The refrain, occurring 
three times, “Blessed Cecilia, appear in visions/To all musicians, appear and inspire” with | 


its lilting rhythm and melody, is more like a dance than a chorale. W.H. Auden wrote the Bite h 


longingly: “O dear white children casual as birds, playing among the ruined languages, $0 | 


This pining for an innocence unmarred by language and the worldly concerns of maturity 
looks back to the playfulness of the second section. 


small beside their large confusing words [...]/Weep for the lives your wishes never led.” | ; 


A prime example of Britten’s use of traditional music in his own compositions is found in 
“Hymn to St Peter.” Written for the five-hundreth anniversay of the Church of St Peter 
Mancroft, in Norwich, the work derives its musical material from the plainsong “Tu es 
Petrus.” The organ first introduces the melody and then the choir takes it up. The organ 
continues to express the chant, but in a deliberate 11-note ostinato pattern. Rather than 
producing rhythmic dissonance with the choir, this pattern conjures images of the building 
of the 500 year old edifice: tireless but determined work to create a structure that is both 
solid and timeless. It is a lone soprano voice, however, that sings, in Latin, of the 
construction itself: “Thou art Peter/ And upon this rock,/ I will build my church./Alleluia.” | 
With this more personalized expression of faith, the “congregation,” all but fades out, quietly 
echoing each phrase in English. | 


adherents to the Scottish Isle of Iona and established a monastery after being ouste 
the a religious order in his native Ireland. The poem speaks of the “day of retribution and of 
wrath,” represented by the menacing rumbling in the organ. The choir bursts forth 
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“Hymn of St Columba” also looks back for its material, but this time by using the subject S fis'g,, a 
own words. The poem is attributed to St. Columba (521-597) who sailed with twelve Brel, 
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triumphantly for “The day of miracles/Of the sound of thunder” but the insistent organ’s “MOH coy 
wrath motive pulls the chorus back to its timorous opening words, and eventually dies down 
to nothing. 


Britten’s sense of preserving a connection to the past within choral music started at an early 
age. He wrote the gentle “Hymn to the Virgin,” at age 17, setting to music an anonymous 
7 tale century poem, in which a line of English alternates with a line in Latin. Britten 
“ Bhighlights this contrast with an antiphonal setting: the full choir sings in English and a semi- 
choir answers in Latin. 


A Ceremony of Carols (1942) was originally written for boys’ choir, and with this work, 
m §Britten demonstrates his ease in entering into the world of children. This is partly 
accomplished in the harp accompaniment which evokes childhood with its bell-like and 
music-box figurations. Britten writes effectively for young voices in his use of a canon in 
ke Dew in Aprille” and “This Little Babe.” The exuberant “Wolcum Yole!” has the 
insistence of a playground song, while the lullaby pieces “Balulow” and “That Yonge Child” 
are precious and fragile, owing to the image of young ones lulling to sleep the even younger. 
Again, in this work, traditional sacred music provides a structure: the cycle is framed by the 
processional and recessional plainsong “Hodie Christus natus est.” Nestled in the centre of 
~_,, 1the work is a solo harp interlude which repeats this same plainsong melody, but interrupts 
‘itself with poignant harmonic accompaniment, suggesting a regrettable maturity or at least 
nigkoM® a nostalgic looking back at the innocence of the simple melody. In the last piece before the 
recessional, “Adam Lay I-Bounden” the innocence is transformed into something strange 
and otherworldly, even while the voices remain insistently joyous. 


Britten had once said of composer Purcell that he was able to subtly link independent short 
sections “mysteriously by subtle contrasts of key, mood and rhythm” and that his music 
contains a “firm and secure musical structure which can safely hold together and make sense 
of one’s wildest fantasies.” This same could be said of Britten’s music, especially in “Rejoice 
in the Lamb,” a cantata for choir, soloists and organ. The seemingly disparate combination of 


“if arias, choruses and recitatives in this work are linked by two recurring motives: an ascending 
mol gt 


scale and a descending triad. However, the dissimilarity of the pieces reflects the eccentric 
nature of the poetry. The text is excerpted from Jubilate Agno, written by 18" century poet 
q Christopher Smart, who was confined to an insane asylum for “religious mania.” The poem is 


an intensely personal and idiosyncratic expression of spirituality, both bizarre and fantastic, 
celebrating God’s presence in all things and creatures, and providing a colourful array of 
examples. After starting off with conventional language of praise, “Rejoice in God, O ye 
Tonges/ give the glory to the Lord/and the Lamb,” the poet lauds a variety of animals, citing 
posi q their biblical allusions. Then come two very non-biblical humorous animal vignettes, The poet 
) Muses over God’s presence in “my cat, Jeoffry/For he is the servant of the Living God [....] For 
ps God has blessed him in the variety of his movements.” Britten gives these lines to a solo 
ith 'y Soprano, while the organ plays ornamental filigree in the high register alternating with staccato 
a | leaps and “feline” gestures, suggesting the cat’s traipsing daintily along the keyboard. In this 
section of contemplative reverie, the poet seems lost in a moment of warm admiration for his 
graceful pet. After a similar comical episode about a mouse, followed by a lyrical tenor aria, 
the mood suddenly darkens. The narrator’s hardships are compared with Christ’s: “For I am 
4 under the same accusation/with my Saviour/.” When the full choir bellows out the dissonant 
Lot taunt “Silly fellow! Silly fellow!” it is clear that the poet’s vision, though intensely spiritual, 
{8 makes him an outcast because of its innocent but eccentric nature. In this sense, he is a 
religious figure who is marginalized—and much like the marginalized protagonists identified 

as "queer" by cultural critics today. Musically speaking, this work also contains allusions to 
sig traditional forms: this time, it is in the recurring “Halleluja,” a fugue which uses Purcellian 
jel dotted rhythms, and recurs like a baroque ritornello. In “Rejoice in the Lamb,” we find 
| ostensibly different facets of Britten — the composer who exposes the plight of the outcast, who 


concert” 


gest? 
ryt” 


itt” | is sensitive to children and innocents, and who is firmly rooted in England’s musical heritage 
it # } — in One compelling work. 

ings” Notes by Sarah Culpeper, 
| graduate student at the McGill Faculty of Music 
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Restaur 


Restore our fallen day; O re-arrange. 


Ce Jour les affras de la chair cesseront, 
Le coeur en quéte de l'homme sera en paix; 
Alors les grands ne combattront plus 


ee 


That day the pangs of lusts will cease, 


Men's questing heart shall be at peace; 
Then shall the great no more contend 


And worldly fame be at an end. 


Et toute gloire Ici-bas trouvera une fin. 


Rol des rois et des seigneurs le trés haut. 


King of kings and lords most high. 


Hymne a Sainte Cécile 


Hymn to St. Cecella 


Dans un jardin ombreux cette sainte dame 


In a garden shady this holy lady 


Avec une cadence révérencielle et un psaume subtil 


With reverent cadence and subtle psalm 
Like a black swan as death came on 


Comme un cygne noir tandis que la mort approchait 


Exhala son chant dans un calme parfait: 


Poured forth her song in perfect calm: 


Et sur les bords de |'océan cette innocente vierge 


Construisit un orgue pour amplifier sa priére 
Et les formidables note de son grand engin 


La tonnérent dans I'air romain. 


And by oceans margin this innocent virgin 


Constructed an organ to enlarge her prayer 


And notes tremendous from her great engine 


Thundered out on the Roman air. 


ooo nal 


Robert Ingari, chef du choeur 


McGill ow il enseigne la direction chorale et ow il dirige le Choeur de concert et le 
Cheeur de l'Université McGill. Il est également directeur musical du Cheeur du 
Musée d’Art de Joliette, 4 Joliette (Québec) et du Chceur classique de Montréal. Il 
a été directeur musical de la Champlain Valley Oratorio Society a Plattsburgh (N.Y,) 
et de plusieurs ensembles choraux dans la région de Boston, notamment The Master 
Singers of Worcester, The Montague Chamber Singers et The Newton Community 
Chorus. Il donne de fréquents séminaires et dirige également le choeur de CAMMAC 
(Canadian Amateur Musicians/Musiciens Amateurs du Canada). II a obtenu son 
baccalauréat en musique option chant au Conservatoire de musique de la Nouvelle- 
Angleterre a Boston et a poursuivi ses études de chant au Berkshire Music Center de 
Tanglewood. Il a obtenu sa maitrise en musique option direction chorale au 
Westminster Choir College. Ila enseigné au Conservatoire de Boston entre 1988 et 
1999 et au Simmons College entre 1990 et 1996. Compositeur d’ceuvres pour cheeur 
d’adultes mixtes et également d’ceuvres de théatre pour enfants, de 1990 a 1997, 
Robert Ingari a été directeur du département des professeurs de musique dans le cadre 
du Charles River Creative Arts Program, programme artistique d’été reconnu dans 
le monde entier pour les enfants Agés de 8 a 15 ans. 


Robert Ingari est actuellement professeur a la faculté de musique de I’Université 
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Robert Ingari, choral conductor 


Robert Ingari currently teaches in the McGill Faculty of Music where he teaches 
choral conducting and conducts the McGill Concert and University Choirs. He is also 
the Music Director of Le Choeur du Musée D’ Art de Joliette, in Joliette, Québec and 
Le Cheeur Classique de Montréal. He has been the Music Director of the Champlain 
Valley Oratorio Society in Plattsburgh, N.Y. as well as several choral ensembles in 
the Boston area, including The Master Singers of Worcester, The Montage Chamber 
Singers and The Newton Community Chorus. He is an active clinician and also a 
choral conductor for CAMMAC (Canadian Amateur Musicians/Musiciens Amateurs 
du Canada). He earned his Bachelor of Music degree in Vocal Performance from The 
New England Conservatory of Music in Boston and continued to pursue his solo 
vocal studies at the Berkshire Music Center at Tanglewood. His Master of Music in 
Choral Conducting was completed at Westminster Choir College. He taught at The 
Boston Conservatory from 1988 to 1999 and at Simmons College from 1990 to 1996. 
A published composer of works for mixed adult chorus and also of works for 
children's theatre, Robert Ingari, from 1990 to 1997, acted as Department Head for 
the Music Staff of The Charles River Creative Arts Program, an internationally 
recognized summer arts program for children ages 8-15. 
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That day the pangs of lusts will cease, 
Men's questing heart shall be at peace; 
Then shall the great no more contend 
And worldly fame be at an end. 

King of kings and lords most high. 


Hymn to St. Cecelia 

| 

In a garden shady this holy lady 

With reverent cadence and subtle psalm, 
Like a black swan as death came on 

Poured forth her song in perfect calm: 

And by oceans margin this innocent virgin 
Constructed an organ to enlarge her prayer, 
And notes tremendous from her great engine 
Thundered out on the Roman air. 


Ce jour les affres de la chair cesseront, 

Le coeur en quéte de l'homme sera en paix; 
Alors les grands ne combattront plus 

Et toute glolre ici-bas trouvera une fin. 

Rol des rois et des seigneurs le trés haut 


Hymne a Sainte Cécile 
| 
Dans un jardin ombreux cette sainte dame 


Avec une cadence révérencielle et un psaume subtil, 


Comme un cygne noir tandis que la mort approchait 
Exhala son chant dans un calme parfait: 

Et sur les bords de I'océan cette innocente vierge 
Construlsit un orgue pour amplifier sa priére 

Et les formidables note de son grand engin 

La tonnérent dans I'air romain 


Different. Love me. 


Blessed Cecelia, appear in visions 

To all musicians, appear and inspire: 
Translated Daughter, come down and startle 
Composing mortals with immortal fire. 


Ul 

O ear whose creatures cannot wish to fall, 

O calm of spaces unafraid of weight, 

Where Sorrow is herself, forgetting all 

The gaucheness of her adolescent state, 
Where Hope within the altogether strange 
From every outworn image is released, 

And dread born whole and normal like a beast 
Into a world of truths that never change: 
Restore our fallen day; O re-arrange. 


I 


Autre. Aime 


Bienheureu: 
A tous les nt 
Fille enlevé 
Les compos 
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Dans unm 

Restaure 


A Hymn to the Virgin 

Of one that is so fair and bright 
Velut maris stella 

Brighter than the day is light, 
Parens et puella: 

I cry to thee, thou see to me, 
Lady, pray thy Son for me, 
Tam pila. 


Hymn to St. Peter 


Thou shalt make them Princes over all the earth. 


They shall remember thy name, O Lord, 
Thou shalt make them Princes. 

Instead of thy fathers, 

Sons are born to thee: 

Therefore shall the people praise thee. Alleluia. 
Tu es Petrus... 

Thou art Peter. 

Et super hanc petram... 

And upon this rock 

Aedificabo Ecclesiam... 

Iwill build my church. 

Alleluia, Alleluia, Alleluia. 


A Hymn of St. Columba 

King of kings and of lords most high, 
Comes his day of Judgement nigh: 
Day of wrath and vengeance stark, 
Day of shadows and cloudy dark. 

King of kings and of lords most high. 
Thunder shall rend that day apart, 
Wonder amaze each fearful heart. 
Anguish and pain and deep distress 
Shall mark that day of bitterness 

King of kings and lords most high. 
That day the pangs of lusts will cease, 
Men's questing heart shall be at peace; 
Then shall the great no more contend 
And worldly fame be at an end. 

King of kings and lords most high. 


Hymn to St. Cecella 

I. 

In a garden shady this holy lady 

With reverent cadence and subtle psalm, 
Like a black swan as death came on 

Poured forth her song in perfect calm: 

And by oceans margin this innocent virgin 
Constructed an organ to enlarge her prayer, 
And notes tremendous from her great engine 
Thundered out on the Roman air. 


TEXTS/TEXTES 


Hymne a la Vierge 

D'une qui est si belle et brillante 
Comme I'astre de la mer 

Plus brillante que le jour n'est clair, 
Mére et vierge: 

Je crie vers toi, que tu veilles sur moi, 
Notre Dame, prie ton fils pour moi, 
Toi si sainte 


Hymne a Saint Plerre 

Tu les feras princes de toute la terre, 
lls commémoreront ton nom, 6 Seigneur. 
Tu les feras princes. 

A la place de tes péres. 

Des fils te sont nés: 

Aussi le peuple te glorifiera, Alléluia. 
Tu es Petrus... 

Tu es Pierre. 

Et super hanc petram... 

Et sur cette plerre 

Aedificabo Ecclesiam... 

Je batirai mon église. 

Alléluia, Alléluia, Allélula. 


Un hymne de Saint Columba 

Rol des rois et des seigneurs le trés haut, 
S'approche le jour de jugement: 

Jour de colére et d'inflexible vengeance, 
Jour d'ombres et de nébuleuses ténébres, 
Rol des rois et des seigneurs le trés haut. 
Le tonnerre en deux ce jour fendra, 

La stupeur confondra chaque coeur trembiant. 
Angoisse et douleur et détresse profonde 
Marqueront ce jour d'amertume. 

Roi des rols et des selgneurs le tras haut. 
Ce Jour les affres de la chair cesseront, 

Le coeur en quéte de l'homme sera en paix; 
Alors les grands ne combattront plus 

Et toute gloire ici-bas trouvera une fin. 

Rol des roils et des seigneurs le trés haut. 


Hymne a Sainte Cécile 
I. 


Dans un jardin ombreux cette sainte dame 


Avec une cadence révérencielle et un psaume subtil, 


Comme un cygne noir tandis que !a mort approchait 
Exhala son chant dans un calme parfait: 

Et sur les bords de |'océan cette innocente vierge 
Construisit un orgue pour amplifier sa priére 

Et les formidables note de son grand engin 

La tonnérent dans I'air romain. 


Blonde Aphrodite rose up excited, 

Moved to delight by the melody. 

White as an orchid she rode quite naked 

In an oyster shell on top of the sea; 

At sounds so entrancing the angels dancing 
Came out of their trance into time again, 
And around the wicked in Hell's abysses 


The huge flame flickered and eased their pain. 


Blessed Cecelia, appear in visions 

To all musicians, appear and inspire: 
Translated Daughter, come down and startle 
Composing mortals with immortal fire. 


Il. 

| cannot grow; 

I have no shadow 
To run away from, 
l only play. 


| cannot err; 

There is no creature 
Whom | belong to, 
Whom | could wrong. 


lam defeat 

When it knows it 
Can now do nothing 
By suffering. 


All you who lived through, 
Dancing because of you 
No longer need it 

For any deed. 


I shall never be 
Different. Love me. 


Blessed Cecelia, appear in visions 

To all musicians, appear and inspire: 
Translated Daughter, come down and startle 
Composing mortals with immortal fire. 


Il. 

O ear whose creatures cannot wish to fall, 
O calm of spaces unafraid of weight, 
Where Sorrow is herself, forgetting all 
The gaucheness of her adolescent state, 
Where Hope within the altogether strange 
From every outworn image is released, 


And dread born whole and normal like a beast. 


Into a world of truths that never change: 
Restore our fallen day; O re-arrange. 


— aoa ami | |6eoel 


La blonde Aphrodite se leva pleine d'excitation, 
Par cette mélodie enchantée, 

Blanche comme l'orchidée, elle voyagea toute nue 
Sur une coquille d'huitre a la surface de la mer; 

A ces son se enchanteurs les anges qui dansaient 
Sortirent de leur extase pour retrouver le temps, 

Et autour des damnés dans les ablmes de I'enfer 
L'énorme flamme vacilla, atténuant leur souffrance. 


Bienheureuse Cécile, apparais en vision 

A tous les musiciens, parais et inspire: 

Fille enlevée au ciel, descends et saisis 

Les compositeurs mortel par un feu immortel. 


i. 

Je ne peux grandir; 

Je n’al pas d'ombre 
A laquelle échapper 
Je ne fais que jouer. 


Je ne peux fauter; 

li n'y a pas de créature 

A laquelle j'appartienne, 

A laquelle je puisse faire du tort. 


Je suis la défaite 

Quand elle sait qu'elle 

Ne peut a présent rien accomplir 
En souffrant. 


Tout ce que tu as vécu 
Dansant a cause de toi 
N’en a plus besoin 
Pour aucune action. 


Je ne serai jamais 
Autre. Aime-mol. 


Bienheureuse Cécile, apparais en vision 

A tous les musiciens, parais et inspire: 

Fille enlevée au ciel, descends et saisis 

Les compositeurs morte! par un feu immortel. 


Ill. 

O pi dont les créatures ne peuvent désirer tomber 
O calme des espaces sans crainte se la pesanteur, 
Ou la Tristesse est elle-méme, oublieuse de toute 
La gaucherie de son état adolescent, 

Ou I'Espoir au sein de l'entiérement étrange 

De chaque image rebattue est libéré, 

Et 'Effroi nait entier et normal comme une béte 
Dans un monde de vérités qui ne changent jamais: 
Restaure notre jour déchu: O ré-arrange. 


O dear white children casual as birds, 
Playing among the ruined languages 

So small beside their large confusing words, 
So gay against the greater silences 

Of dreadful things you did: O hang your head, 
Impetuous child with the tremendous brain. 
O weep, child, weep, O weep away the stain. 
Lost innocence who wished your lover dead, 
Weep for the lives your wishes never led. 

O cry created as the bow of sin 

Is drawn across our trembling violin. 

O weep, child, weep, O weep away the stain. 
O law drummed out by hearts against the still 
Long winter of our intellectual will. 


That what has been may never be again. 
O flute that throbs with the thanksgiving breath 
Of convolescents on the shores of death. 


O bless the freedom that you never chose. 
O trumpets that unguarded children blow 
About the fortress of their Inner foe. 

O wear your tribulation like a rose. 


Blessed Cecelia, appear in visions 

To all musicians, appear and inspire: 
Translated Daughter, come down and startle 
Composing mortals with immortal fire. 


Rejoice In the Lamb 

Chorus 

Rejoice in God, O ye Tongues, give glory to 

the Lord and the Lamb. 

Nations, and languages, and every Creature, in 
which Is the breath of Life. 

Let man and beast appear before him, and 
magnify his name together. 

Let Nimrod, the mighty hunter, bind a Leopard to 
the altar, and consecrate his spear to the Lord. 

Let Ishmael dedicate a Tyger, and give praise for the 
liberty in which the Lord has let him at large. 

Let Baalam appear with an Ass, and bless the Lord 
his people and his creatures for a reward eternal. 


Let Daniel come forth with a Lion, and praise God 
with all his might through faith in Christ Jesus. 
Let Ithamar minister with a Chamois, and bless 
the name of him, that cloatheth the naked. 

Let Jakim with the Satyr bless God in the dance. 
Let David bless with the Bear - The beginning 

of victory to the Lord - to the Lord the 

perfection of excellence - 

Hallelujah from the heart of God, and from the 
hand of the artist inimitable, and from 


O chers blancs enfants insouciants comme des oiseaux, 
Jouant parmi les langages ruinés, 

Si petits 4 cdtés de leurs longs mot déroutants. 

Si gais contre l'immensité silencieuses des effroyables 
Choses que vous avez commises: O baisse la téte, 
Impétueux enfant a la formidable cervelle. 

O pleura, enfant, pleure, O pleure pour effacer la tache, 
Innocence perdue qui a souhailé la mort de qui t'aimait. 
Pleure les vies que tes souhaits n'ont jamais menées. 
O cri créé comme larchet du péché 

Est tiré en travers de notre violon tremblant 

O pleure, enfant, pleure, O pleure pour effacer la tache, 
O loi chassée au son du tambour par les cosurs contre 
le silencieux 

Et long hiver de notre volonté intellectuelle. 

Que ce gui a 6té puisse ne jamais étre a nouveau. 

O fldte qui frémit du souffle reconnaissant 

Des convalescents sur les rivages de la mort. 


O bénis la liberté que tu n'as jamais choisle. 

O trompettes que sonnent des enfants Imprudents 
Autour de la forteresse de leur ennemi Intérieur 

O porte ton calvaire comme une rose. 


Bienheureuse Cécile, apparais en vision 

A tous les musiciens, parais et inspire: 

Fille enlevée au ciel, descends et saisis 

Les compositeurs morte! par un feu immortel. 


Réjoulssez-vous en |'Agneau 

Choeur 

Réjouissez-vous en Dieu, 6 langues: rendez gloire au 
Seigneur et a I'Agneau. 

Nations et langages et toute créature ot est le souffle 
de vie. 

Qu'homme et béte paraissent devant lui et ensemble 
glorifient son nom. 

Que Nimrod, le puissant guerrier, attache un Léopard 
a l'autel et consacre sa lance au Seigneur. 

Qu'lsmaél dédie un Tigre et fasse 'éloge de la liberté 
dans laquelle le Seigneur l'a laissé. 

Que Baalam paraisse avec un Ane et bénisse le 
Seigneur, son peuple et ses créatures en vue d'une 
récompense éternelle. 

Que Daniel s'avance avec un Lion et loue Dieu de 
toutes ses forces de par sa fol en Jésus-Christ. 
Qu'Ithamar officie avec un Chamois et bénisse le nom 
de celul qui habille les corps nus. 

Que Jakim avec le Satyre bénisse Dieu dans ja danse. 
Que David bénisse avec l'Ours - le commencement de 
la victoire du Seigneur - au Seigneur la perfection 

de l'excellence - 

Alleluia du coeur de Dieu et de la main de \'artiste 
inimitable et de I'écho de la harpe céleste aux sons 


the echo of the heavenly harp in sweetness 
magnifical and mighty. 


Soprano solo 

For | will consider my Cat Jeoffry. 

For he Is the servant of the Living God, duly and 
daily serving him. 

the virgin shall deliver me out of all. 


Alto solo 
For the Mouse Is a creature of great personal valour. 


For - this is a true case - Cat takes female mouse - male 
mouse will not depart, but stands threat'ning and daring. 


.. ff you will let her go, | will engage you, as prodigious 
a creature that you are. 
For the Mouse Is a creature of great personal valour. 


For the Mouse {s of an hospitable disposition 


Tenor solo 

For the flowers are great blessings. 

For the flowers have their angels even the words 
of God's creation. 

For the flower glorifies God the root parries 

the adversary. 

For there Is a language of flowers. 

For flowers are peculiarly the poetry of Christ. 


Chorus 
For | am under the same accusation with my Saviour - 


For they said, he is besides himself. 
For the officers of the peace are at variance with me, 
and the watchman smites me with his staff. 


For Silly fellow! Silly fellow! Is against me and belongeth 


neither to me or to my family. 


For | am In twelve HARDSHIPS, but he that was born of 


Recitative (bass solo) and chorus 

For H Is a spirit and therefore he Is God. 

For K Is king and therefore his is God. 

For L Is lofe and therefore he is God. 

For Mis musick and therefore he is God. 

For the instruments are by their rimes. 

For the Shawm rhimes are lawn, fawn, moon, boon 
and the like. 

For the harp rhumes are sing, ring, string 

and the like. 

For the cymbal rhimes are bell, well, toll, soul 
and the like. 

For the flute rhimes are tooth, youth, suit, mute 
and the like. 
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harmonleux, grandioses et puissants. 


Soprano soliste 

Car je considérerai mon Chat Jeoffry. 

Car Il est le serviteur du Dieu Vivant, le servant 
comme de juste quotidiennement. 

la Vierge me délivrera de toutes. 


Alto soliste 

Car Ja Souris est une créature de grande valeur 
personnelle. 

Car - c'est vraiment le cas - si un Chat s'empare de la 
sourls femelle - la souris male refuse de partir, restant 
A menacer et a défier. 

Situ veux bien la lacher, Je te livreral bataille toute 
créature prodigieuse que tu sois. 

Car la Souris est une créature de grande valeur 
personnelle. 

Car la Souris est d'un naturel hospitalier. 


Ténor soliste 

Car les fleurs sont de grands bienfaits. 

Car les fleurs ont leurs anges, méme les paroles de la 
création divine. 


Car la fleur glorifie Dieu et la racine détourne l'adversaire. 


Car il ya un langage des fleurs. 
Car les fleurs sont d'une facon toute particuliére la 
poésie du Christ. 


Choaur 

Car je suis sous le coup de la méme accusation que 
mon Sauveur - 

Car, dirent-ils, il a l'esprit égaré. 

Car les officiers de la paix sont en désaccord avec 
moi, et le garde me frappe de son baton. 

Car Imbécile! Imbécilel Est contre moi et n'appartient 
nia mol nia ma famille. 

Car je subis douze EPREUVES, mais celui qui est né de 


Récitatif (basse soliste) et choeur 

Car H est esprit et donc Il est Dieu. 

Car K est roi et donc i! est Dieu. 

Car L est amour et donc il est Dieu. 

Car Mest musique et donc Il est Dieu. 

Car les instruments sont comme leurs rimes. 


Car le chalumeau a pour rimes “lawn, fawn, moon, boon" 


et autres mots semblables. 

Car la harpe a pour rimes "sing, ring, string" et autres 
mots semblables 

Car les cymbales ont pour rimes "bell, well, toll, soul” 
et autres mots semblables. 

Car la fldte a pour rimes "tooth, youth, suit, mute" 

et autres mots semblables. 


| 


n ny A AUCUNE ROSE 


Hallelujsh trom the heart of God, and from the 
Hand of the artist inimitable. and trom 


For the Bassoon rhimes are pass, class 

and the like. 

For the dulcimer rhimes are grace, place, beat, heat 
and the like. 

For the Clarinet rhimes are clean, seen 

and the like. 

For the trumpet rhimes are sound, bound, soar, more 
and the like. 

For the TRUMPET of God Is blessed intelligence 
and so are all the instruments in HEAVEN. 

For GOD the father Almighty plays upon the HARP of 
stupendous magnitude and melody. 

For at that time malignity ceases and the devils 
themselves are at peace. 

For this time is perceptible to man by a remarkable 
stillness and serenity if soul. 


Chorus 

Hallelujah from the heart of God, and from the 
hand of the artist inimitable, and from 

the echo of the heavenly harp in sweetness 
magnifical and mighty. 


PROCESSION 

Today Christ is born: 

today the Savior has appeared: 
today the Angels sing, 

the Archangels rejoice: 

today the righteous rejoice, saying: 
Glory to God in the highest. Alleluia 


WOLCUM YOLE 

Wolcum be thou hevené king. 
Wolcum, bornin one morning, 
Wolcum for whom we sall sing! 
Wolcum Yole! 

Wolcum be ye, Stevene and Jon, 
Wolcum, Innocentes everyone, 
Wolcum, Thomas marter one, 
Wolcum Yole! 

Wolcum be ye, good Newe Yere, 
Wolcum, Twelfthe Day both In fere, 
Wolcum, seintes lefe and dere, 
Wolcum Yole! 

Wolcum be ye Candelmesse, 
Wolcum be ye Quene of bliss, 
Wolcum bothe to more and lesse. 
Wolcum yole 

Wolcum be ye that are here, 
Wolcum alle and make good cheer. 
Wolcum alle another yere. 
Wolcum Yole! 


AMelula du coeur de Dieu et de la main de lartiste \ 


Inimitable et de récho de la harpe céleste aux sons 


Car le basson a pour rimes "pas, class" 

et autres mots semblables. 

Car le tympanon a pour rimes "grace, place, beat, heat" 
et autres mots semblables. 

Car la clarinette a pour rimes "clean, seen" 

et autres mots semblables. 

Car la trompette a pour rimes "sound, bound, soar, more" 
et autres mots semblables. 

Car la TROMPETTE de Dieu est intelligence bénie et 
ainsi sont tous les Instruments du CIEL. 

Car Dieu le Pére Tour-Puissant joue sur la HARPE de 
prodigleuse grandeur et mélodie. 

Car a ce moment-la la malignité cesse et les démons 
eux-mémes sont en paix. 

Car ce moment est rendu perceptible a I'homme par 
une remarquable paix et sérénité de |'ame. 


Choeur 

Alleluia du coaur de Dieu et de la main de I'artiste 
Inimitable et de I'écho de la harpe céleste aux sons 
harmonieux, grandloses et pulssants. 


PROCESSION 

Aujourd'hul, Christ est né : 

Aujourd'hui Le Sauveur est venu : 

les anges chantent sur la terre: 

que les archanges soient joyeux : 

les justes sont transportés de joie et disent : 
gloire a Dieu. Alléluia 


BIENVENUE 

Bienvenue a toi, rol céleste, 
Bienvenue, toi né un matin, 
Bienvenue tol pour qui nous chanterons | 
Bienvenue Noél | 

Bienvenue a vous, Etienne et Jean, 
Bienvenue a tous les Innocents, 
Bienvenue a Thomas le martyr, 
Blenvenue Noé! | 

Bienvenue a vous, bon Nouvel An, 
Bienvenue a la Féte des Rois, 
Bienvenue, chers saints bien-aimés, 
Bienvenue Noé! | 

Bienvenue a la féte de la Purification, 
Bienvenue a la Reine du bonheur, 
Bienvenue a grands et petits, 
Bienvenue Noél | 

Bienvenue a vous qui étes ici, 
Bienvenue a tous, et bonne féte, 
Bienvenue a tous cette année encore, 
Bienvenue Noé! | 


and the like 


THERE IS NO ROSE 

There is no rose of such vertu 

As is the rose that bare Jesu. 
Alleluia. 

For in this rose conteinéd was 
Heaven and earth in litel space, 
Res miranda. 

By that rose we may well see 

There be one God in persons three, 
Pares forma. 

The aungels sungen the shepherds to: 
Gloria In excelsis Deo. 
Gaudeamus. 

Leave all this werdly mirth, 

And follow we this joyful birth. 
Transeamus 


THAT YONGE CHILD 

That yongé child when it gan weep 

With song she lulléd him asleep: 

That was so sweet a melody 

It passéd alle minstrelsy. 

The nightingalé sang also: 

Her song Is hoarse and nought thereto: 
Whoso attendeth to her song 

And leaveth the first then doth the wrong. 


BALULALOW 

O my dear hert, young Jesu sweit, 
Prepare thy creddil in my spreit, 
And | sall rock thee to my hert, 
And never mair from thee depart. 
But | sall praise thee evermoir 
With sanges sweit unto they gloir: 
The knees of my hert sall | bow, 
And sing that richt Balulalow. 


AS DEW IN APRILLE 

| sing of a maiden That is makéles: 

King of all kings To her son she chose. 
He came al so still There his moder was, 
As dew in Aprille That falleth on the grass. 
He came al so still To his moder's bour, 
As dew In Aprille That falleth on the flour. 
He came al so still There his moder lay, 
As dew In Aprille That falleth on the spray. 


Moder and mayden was never none but she: 


Well may such a lady Goddes moder be. 


For the flute rhimes are tooth. youth. suit. mute 


Car ta flOte a pour rimes “tooth, youth, sult, mute 
et 


Ss mots sembliables 


—_ eel Ll 


IL N'Y AAUCUNE ROSE 

Il n'y a aucune rose qui a tant de vertus 
Que celle qui a porté Jésus. 

Alléluia. 

Car dans cette rose étaient contenus 
Le Ciel et la terre dans cet espace, 
Res miranda (chose merveilleuse) 
Grace a cette rose nous pouvons voir 
Qu'il y a un seul Dieu en trois personnes, 
Pares forma. (paraissant en splendeur) 
Les anges ont chanté aux bergers : 
Gloria in excelsis deo. 

Gaudeamus. (réjouissons-nous) 
Laissons tous ces plaisirs mondains, 
Pour suivre cette naissance joyeuse. 
Transeamus (Allons-y) 


CE JEUNE ENFANT 

Quand ce jeune enfant s'est mis a pleurer, 

Elle l'a endormi avec une berceuse 

Dont la mélodie était si douce 

Qu'elle dépassait tout l'art de la musique. 

Le rossignol a chanté aussi, 

En comparalson la berceuse est rauque et sans valeur: 
Celui qui écoute le rossignol 

Et abandonne la berceuse a tort. 


BALULALOW 

O mon cher coeur, doux petit Jésus 
Prépare-toi un berceau dans mon esprit, 
Et je te bercerai dans mon coeur, 

Et plus jamais je ne te quitterai. 

Mais je te loueral éternellement 

Avec des chansons 4 ta gloire: 

Je m'inclinerail dans mon coeur 

Et chanterai balulalow 


COMME LA ROSEE EN AVRIL 

Je chante d'une jeune fille qui est sans pareille: 
Son fils était le rol des rois. 

ll est venu si calme, !a, était sa mére 

Comme la rosée en avril qui tombe sur I'herbe. 

ll est venu si calme, a I'habitat de sa mére 

Comme la rosée en avril qui tombe sur la farine. 

ll est venu si calme, la, était sa mére 

Comme la rosée en avril qui tombe sur la gerbe. 

ll n'y avait jamais de mére ou de jeune fille comme elle: 
Heureusement la mére de Dieu est une telle dame. 


THIS LITTLE BABE 

This little Babe so few days old, 

Is come to rifle Satan's fold; 

All hell doth at his presence quake, 
Though he himself for cold do shake; 
For in this weak unarmed wise 

The gates of hell he will surprise. 
With tears he fights and wins the field, 
His naked breast stands for a shield; 
His battering shot are babish cries, 
His arrows looks of weeping eyes, 
His martial ensigns Cold and Need, 
And feeble Flesh his warrior's steed. 
His camp is pitchéd in a stall, 

His bulwark but a broken wall; 

The crib his trench, haystalks his stakes; 
Of shepherds he his muster makes; 
And thus, as sure his foe to wound, 
The angle's trumps alarum sound. 
My soul, with Christ join thou in fight; 
Stick to the tents that he hath pight. 
Within his crib is surest ward; 

This little Babe will be thy guard. 

ff thou wilt foil thy foes with Joy, 

Then flit not from his heavenly Boy. 


IN FREEZING WINTER NIGHT 
Behold, a silly tender babe, 

In freezing winter night, 

In homely manger trembling lies - 
Alas, a piteous sight! 

The inns are full; 

No man will yeild 

This little pigrim a bed. 

But forced he is with silly beasts 

In crib to shroud his head. 

This stable is a Prince's court, 

This crib his chair of State; 

The beasts are parcel of his pomp, 
The wooden dish his plate. 

The persons in that poor attire 

His royal liveries wear, 

The Prince himself has come from heaven; 
This pompe is prizéd there. 

With joy approach, O Christians wight 
Do homage to thy King, 

And highly praise his humble pomp, 
Wich he from heav'n doth bring. 


CE PETIT BEBE 

Ce petit bébé de si peu de jours 

Est venu saccager le berger de Satan; 
Tout l'enfer tremble devant lui, 

Bien que lui tremble de frold; 

Car sous cette forme faible et désarmée 
ll enfoncera les portes de l'enfer. 

Avec des larmes Il se bat et gagne, 

Son torse nu est son boucller; 

Ses boulets sont des pleurs de bébé, 
Ses flaches des regards en pleurs, 

Ses étendards le Froid et le Besoin, 

Et sa falble Chair son cheval de bataille. 
la installé son camp dans une étable, 
Son rempart n'est qu'un mur fendu; 

Son berceau Ia tranchée, la paille ses pieux, 
Et des bergers ses soldats; 

Et ainsl, certain qu'll 'emportera sur son ennemi, 
Les anges sonnent l'alarme. 

Mon Ame, bats-tol a cété du Christ; 
Reste prés des tentes qu'll a plantées. 
Le lieu le plus sOr est son berceau. 

Ce petit bébé sera ton gardien. 

Si tu veux défaire tes ennemls avec jole 
Ne fuis pas ce garcon céleste. 


DANS LA NUIT GLACEE 

Voyez un tendre bébé béni, 

Dans la nuit glacée, 

Qui tremble dans une simple créche - 
Hélas, une scéne pitoyable! 

Les auberges sont pleines; 

Aucun homme ne donnera a 

Ce petit pélerin un lit. 

Mais il est serré parmi les folles bétes 
Pour se couvrir la téte. 

L'étable est le royaume d'un Prince, 
Le lit est son siége de I'Etat; 

Les bates font partie de son faste, 

La vaisselle en bois est son assiette. 
Les gens mal vétus portent 

Ses royaux uniformes; 

Le Prince lul-méme vient des cieux; 
Ce faste est prisé la. 

Avec jole O Chrétiens, approchez-vous, 
Rendez hommage 4 votre Roi, 

Et louez hautement son humble faste, 
Qu'il apporte du ciel. 


SPRING CAROL 

Pleasure it is to hear iwis, the Birdés sing, 
The deer in the dale, the sheep in the vale, 
The corn springing 

God's purvayance For Sustenance. 

tis for man. 

Then we always to him give praise, 

And thank him than. 


DEO GRATIAS 

Deo gratias! 

Adam lay ibouden 
Bouden in a bond; 

Four thousand winter 
Thought he not to long. 
And all was for an appil, 
An appil that he tok, 

A clerkés finden 

Written in their book. 

Deo Gracias 

Ne had the appil takében, 
Ne hadé never our lady 

A benhevené quene. 
Blesséd be the time 

That appil také was. 
There-fore we moun singen, 
Deo Gracias 


NOEL DU PRINTEMPS 

Quel plaisir d'entendre le chant des oiseaux, 
Le cerf dans la vallée, le mouton dans les prés, 
Le mais jaillissant 

La nourriture venant de Dieu, 
Elle est pour I'humanité. 
Puls nous |e louons 

Et nous le remercions. 


DEO GRATIAS 

Deo gratlas! 

Adam resta enfermé 

Enfermé dans un lien; 

Quatre mille hivers 

N'étaient pas trop longs pour lui. 
Et le tout pour une pomme, 

Une pomme qu'il avait prise, 
Ainsi les clercs l'ont trouvé 

Ecrit dans leur livre. 

Deo gratias! 

Sila pomme n'avait pas été prise 
Jamais notre dame 

N'aurait été la reine des clieux. 
Béni soit le moment 

Ou la pomme a été prise. 

C'est pourquol nous devons chanter 
Deo Gratias 
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Musique de McGill / Music from McGill 
Part | 


Bacchanale (1963) ALAN HOVHANESS (1911-2000) 


Hamarata (the wind in a jar) (1988) BRENT LEE (né en/b. 1964) 


October Mountain (1942-53) ALAN HOVHANESS 
ENTRACTE - INTERMISSION 


Daring the Wilderness (1991) JAMES HARLEY (né en/b. 1959) 


1 Le Passage du Temps au Chateau noir (2001) JOHN MACCALLUM (né en/b. 1976) 
l Symphony No. 1 for Percussion (1964) ANTHONY CIRONE (né en/b. 1941) 


kk kk w& 


John Wong, Karl Williams, Chris Hastings, Sarah Mullins, Kyle Eustace, 
Frédérique Asselin, Adam Bowman, Julian Politis, Paul-Erik Veel 


| Emily Hall, compositeure en résidence/Composer in Residence 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements 
for the degree or diploma programme of the students listed above. 


] Salle Redpath Hall 


| Le samedi 23 novembre 2002 Saturday, November 23, 2002 
a20h 8:00 p.m. 


| ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL 
MCGILL EARLY MUSIC ENSEMBLES 
Campus de McGill 


Valerie Kinslow, Betsy MacMillan Accés via Porte 


. PPO ESe SE NPS S : McTavish 
coordonnatrices, répétitrices / coordinators, coache (Métro Peel) 
Hank Knox, Matthias Maute, Natalie Michaud, Marcel Baie Cyr, sicFeat htats 
Sylvain Bergeron, Dominique Lortie, Douglas Kirk, répétiteurs / coaches Campus 
Access via 


McTavish Gate 
(Peel Metro) 


Medieval Pasticcio Anon. (14° siécle/14" century) 
Tobie Miller, fle 4 bec/recorder 
Vanessa Chartrand-Rodrigue, dessus de viole/treble viol; Esteban La Rotta, luth/lute dy BB wy 
Variations sur/on “Est-ce Mars” J.P. SWEELINCK (1562-1621) . 4  / 
Ryan Enright, orgue/organ Ky 
Amour, Amour, tu es par trop cruelle Anon. (16° siécle/16" century) 
J’ay mis mon cueur en une seullement 
Amy, souffrez que je vous aime 
Chi’nde dara la bose A. GABRIELI (c. 1510/20-1586) 
Ut, re, mi, fa, sol 
Julie Berthiaume, soprano; John Wiens, ténor/tenor; Giles Herman, baryton/baritone 
Loren Carle, clavecin/harpsichord 
Sonate/Sonata 1 (Mystery Sonatas) H.1.F. VON BIBER (1644-1704) (514) 398-4547 


- & as www.mcgill.ca/music 
Sari Tsuji, violon baroque/baroque violin 9 


Jonathan Addleman, clavecin/harpsichord 


Sonate en trio en ré mineur/Trio Sonata in D minor G. P. TELEMANN (1681-1767) 
Allegro - Adagio - Allegro - Presto 
Ellie Nimeroski, violon baroque/baroque violin; Caroline Tremblay, fliite a bec/recorder 
Mélisande McNabney, clavecin/harpsichord 
Meélisande Corriveau, violoncelle/cello 


— alee eee eee al lee eed 


| ENTRACTE - INTERMISSION 
Suite en sol majeure/Suite in G major M. Marals (1656-1728) 
Prélude - Courante - Sarabande - Allemande Double 
| Tom Jocks, viole de gambe/viola da gamba; Akiko Sato, clavecin/harpsichord 
Contrapunctus I (Art of the Fugue) J.S. BACH (1685-1750) 
Isabeau Corriveau, Mélisande Corriveau, Cacilia Lauenstein, Caroline Tremblay 


flates 4 bec/recorders 


| Der Herr ist mein Licht und mein Heil H. SCHUTZ (1585-1672) 


Liebster sagt in siissen Schmerzen 


Sarah Moulton, Maggey White, sopranos; Catherine Norris, fltite baroque/baroque flute 


Cantate/Cantata: Tircis et Climéne M.P. DE MONTECLAIR (1667-1737) 
Duo - Air - Air - Récit - Air - Récit - Air - Récit - Duo 
Ruth Phillips, soprano; Micah Lamb, ténor/tenor 
Christianne Laflamme, flite baroque/baroque flute; James Taylor, clavecin/harpsichord 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 


dt, ; or diploma programme of the students listed above. 
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| Salle Redpath Hall 


= Le dimanche 24 n novembre 2 002 


ZQ02 Sunday, November 24, 2002 
A 17h 


ENSEMBLES DE MU SIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 


MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES 
Marcel Saint-Cyr 


coordonnateur/coordinator 


LE MARATHON : UN CONCERT-FLEUVE DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
THE MARATHON: A CHAMBER MUSIC EXTRAVAGANZA 
Premiére Partie ~ Part I 


Quatuor a cordes Cyl. "en si bémol majeur, opus 76, n° 4 


JOSEPH HAYDN 
String quartet ‘Sonnenar ygang’ in B-flat major, Op. 6, No. 4 


(1732-1809) 
Allegro con spirito 
Adz IIo 


Marie-Eve Lamy, Amy Robinson, violon / violin 
Betsy Wang, alto / viola, Marie-Claire Lavi igueur, violoncelle / cello 
Classe de / Class of Marcel Saint- Cyr 


Quatuor & cordes en la majeur, opus 18, n° 5 


18, No. 5 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
String Quartet in A major, Op. (1770-1827) 

Allegro 
Menuetto 
Andante cantabile 
Allegro 

Andrea Coza, Véronique Perreault, violon / violin 
Julie Raymond, alto / viola, Christopher Bazovsky, violoncelle / cello 

Classe de / Class of Tom Williams 


= PAUSE = 


Quatuor & cordes en fa majeur String Quartet in F major, K. 590 W.A .MOZART 


Allegro 
1 Allegro, ma non troppo 


Allegro (1756-1791) 
Moderato 
Allegretto 
Allegro 
| Jacqueline Nutting, Meredith McCallum, violon / violin 
Laura Dunkley, ales viola, Dan Totan, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 


EDVARD GRIEG 
(1843-1907) 


| Quatuor & cordes n° | en sol mineur, opus 27 
String Quartet No. | in G minor, Op. 27 
Allegro molto agitato 
Romanze 
| Intermezzo 
Finale 
Kate Declerk, Alariss Schmid, violon / violin 


Alexis Carter, alto / viola, Shannon Simpson, violoncelle / cello 
Classe de / Class of Douglas McNabney 
ie des be imposées aux étudiants ci-dessus pour l’ob tention de leur dipléme respectif. 


This concert is p al fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 


OT the studei nts listed above. 


resented 


Ce concert fait part 
IN part 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Salle Redpath Hall 


Le dimanche 24 novembre Sunday, November 24, 2002 
al9h 7:00 p.m. 


_ ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES wy Bw 


tes 


Marcel Saint-Cyr 


coordonnateur/coordinator 


all) aT) 


LE MARATHON : UN CONCERT-FLEUVE DE MUSIQUE DE CHAMBRE 


THE MARATHON: A CHAMBER MUSIC EXTRAVAGANZA pia ries 
1 Deuxiéme Partie ~ Part II McTavish 


(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


— 


Quatuor a cordes en ré mineur, KV. 421 WOLFGANG AMADEUS MOZART Metro) 
String Quartet in D minor, KV. 42] (1756-1791) 

Allegro moderato 

Andante 

Menuetto 


Allegretto ma non troppo 
Ellie Nimeroski, Nicolas Fortin, violon / violin 
Kathia Robert, alto / viola , Jivko Georgiev, violoncelle / cello 
Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 


Qutuor a cordes en do majeur, opus 59 n° 3, “Razumousky” / LUDWIG VAN BEETHOVEN 
String Quartet in C major, Op. 59, No. 3 “Razumousky” (1770-1827) 

Introduzione: Andante con moto - Allegro vivace 

Andante con moto quasi allegretto 

Menuetto grazioso 

Allegro molto 

Mireille St-Arnauld, Rachel Moody, violon / violin 
Alexandra Gregova, alto / viola, Hugo Sanschagrin, violoncelle / cello 
Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 


_ mam aay ma! mail il 


! Trio pour flate, violoncelle et piano/Trio for flute, cello and piano (1950) BOHUSLAV MARTINU 
Poco Allegretto (1890-1959) 
, Adagio 
I Andante 
Allegretto scherzando 
Morgan Muller, flite / flute, Dan Totan, violoncelle , cello, Susan Telner, piano / piano 


Classes de / Classes of Kyoko Hashimoto, Cindy Shuter 


Quatuor A cordes en mi bémol majeur, opus 74 “Des Harpes” L. V. BEETHOVEN 
String Quartet in E-flat major, Op. 74 “Harp Quartet” 

Poco Adagio ~ Allegro 

Adagio ma non troppo 


Presto — Piu presto quasi prestissimo 
Allegretto con variazioni 


— x x x 


Zilla 
“ y-O Cau U y 


. 7 
Frédéric Lanaer?, alto / viola, Andrea Case, violoncelle / cello — 
Classe de / Class of André Roy ES 
) Trio pour violon, violoncelle et piano en si majeur, opus 8 (1891) JOHANNES BRAHMS 
Trio for violin, cello and piano in B major, Op. 8 (1891) (1833-1897) 
Allegro con brio 
Adagio 
Allegro 


Rachel Moody, violon / violin, Julia MacLaine, violoncelle / cello, Durval Cesetti, piano / piano 
Classes de / Classes of Sara Laimon, Marcel Saint-Cyr 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur diplome respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
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Access via 
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(Peel Metro) 
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Le lundi 25 novembre 2002 Monday, November 25, oa 


a20h 8:00 p.m. 


| 


ORCHESTRE DEJAZZII |... 


DE MCGILL i” 


H Tip To 


MCGILL JAZZ ORCHESTRA II i 


' AWar 


| South 


Ron Di Lauro 
directeur / director 


The # 

SAXOPHONE  TROMPETTE / TRUMPET TROMBONE | “et 

Elias Dubelsten Stéphane Coté Mathieu Van Vliet J Ith ca 

Jessica Arshinoff Etienne Marceau Andrew Latton' in 

Evan Smith William Coon Benjamin Howden Tim 
Jean-Francois Fournel Ben Wilkins Julie Patenaude 

Ben Henriques | Long 4 

auueisord ( 

ch ee BASSE / BASS GUITARE / GUITAR PIANO Tava 
Patrick Reid Matt Warnock Adam Daudrich 
Steve Zwanink Brian Axford 


ouelid / ourt 
ould / ourl BATTERIE / DRUMS 


Jamison Odling 
(L6SI-€€8T) Adam Miller 
SWHVUg SANNVH 


e x. ae 


f, 


| 


PROGRAMME 


On Green Dolphin Street NED WASHINGTON/MICHAEL ABENE 


Song for my Father HORACE SILVER/FRANK MANTOOTH 


Tip Toe THAD JONES 


My Romance RICHARD RODGERS/DAVE BARDUHN 


A Warm Breeze SAMMY NESsTIco 


Southern California Samba ANDY WEINER 


ENTRACTE - INTERMISSION 


The #4 679 385th Blues in Bb ROB MCCONNELL 


What's New JOHNNY BURKE/BILL HOLMAN 


It'll Count if it Goes GORDON GOODWIN 


A Time for Love JOHNNY MANDEL/SAMMY NESTICO 


Long Ago and Far Away JEROME KERN/LENNIE NIEHAUS 


Caravan JUAN TIZOL/JOHN WASSON 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants 
ci-dessus pour |’obtention de Jeur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements 
for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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(Peel Metro) 
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4 Salle Redpath Hall 
ee 


Le lundi 25 novembre 2002 Monday, November 25, 2002 
7a20h 8:00 p.m. 


= ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL 
MCGILL EARLY MUSIC ENSEMBLES 


, Valerie Kinslow, Betsy MacMillan Campus de McGill 
. a. pha eie ‘ Accés via Porte 
coordonnatrices, répétitrices / coordinators, coaches McTavish 
Hank Knox, Matthias Maute, Natalie Michaud, Marcel Saint-Cyr, (MoqO rma 
Sylvain Bergeron, Dominique Lortie, Douglas Kirk, répétiteurs / coaches McGill Main 
Campus 
1 Access via 
McTavish Gate 
/n winter cold (prima pars) W. BYRD (1543-1623) (Peel Metro) 
Whereat an ant (secunda pars) 
a | Susanna Fair 


Catherine Conway, Elizabeth Black-Schaffer, Devon Wilkinson, sopranos 


| Amor, io sent'un respira J.P. SWEELINCK (1562-1621) 
Jamais n’avoir 

Ricco amante son io 

Pere de nous 


| Sari Tsuji, violon baroque / baroque violin; Tom Jocks, violoncelle baroque / baroque cello 
Catherine Motuz, saqueboute / sackbut; Jonathan Addleman, clavecin / harpsichord 


Aria und Choral (Weihnachts Oratorium) J.S. BACH (1685-1750) 


Geneviéve Lévesque, mezzo-soprano; Philippe Bolduc, baryton / baritone 
Valérie Jean, flite a bec / recorder; Karim Nasr, hautbois baroque / baroque oboe 
Yoni Kaston, clavecin / harpsichord 


L Gelobet sei der Herr, mein Gott (BWV 129) J.S. BACH 
Charmant Amour ( Le Berger Fidéle) J.P. RAMEAU (1683-1764) (514) 398-4547 
Marilyn Bourne, soprano; Aleks Schurmer, flite baroque / baroque flute www.megill.ca/music 
] Delphine-Anne Rousseau, violon baroque / baroque violin 


Rona Nadler, clavecin / harpsichord 


] Quatuor en ré mineur / Quartet in D minor, K.421 W.A. MOZART (1756-1791) 
Menuet & Trio — Variations 
Ellie Nimeroski, violon baroque / baroque violin; Nicolas Fortin, violon baroque / baroque violin 
Kathia Robert, alto baroque / baroque viola; Jivko Georgiev, violoncelle baroque / baroque cello 


ENTRACTE - INTERMISSION 
Laetatus sum I. LEONARDO (1620-1704) 


Julia Pott, soprano; Delphine-Anne Rousseau, violon baroque / baroque violin 
Marc Elysée, violon baroque / baroque violin; Esteban La Rotta, théorbe / theorbo 


Concerto en ré mineur / Concerto in D minor G.P. SIMONETTI 
Allegro — Andante e cantabile — Presto 


Cicilia Lauenstein, flite 4 bec / recorder; Ellie Nimeroski, violon baroque / baroque violin 
Emilie Brulé, violon baroque / baroque violin; Kathia Robert, alto baroque / baroque viola 
Tom Jocks, violoncelle baroque / baroque cello; Ghislaine Deschambault, clavecin / harpsichord 


]1—]_-_— SSE Ell 


Hold out, my heart T. MORLEY (1557-1603) 
Two Catches: A cat catch R. BROWN 
A catch in commendation of the viol H. PURCELL (1659-1695) 
T’amo mia vita LUZZASCO LUZZASCHI (1545-1607) 


Marie Magistry, soprano; Catherine Motuz, Rona Nadler, mezzo-sopranos 


—— 


Stella splendens (Llibre Vermell de Montserrat) 14° siécle / 14"century 


Mariam Matrem Virginem (Llibre Vermell de Montserrat) 
Palamento (Estampie) 
Santa Maria Amar (Cantigas de Santa Maria) 
Como Poden (Cantigas de Santa Maria) 
Sarah Barnes, soprano & percussion, Tobie Miller, flite 4 bec / recorder, vielle / hurdy-gurdy, soprano 
Esteban La Rotta, luth / lute; Emilie Brulé, violon baroque / baroque violin 


Anon. 14° siécle / 14" century 
Espagne 12° siécle / Spain 12" century 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 


or diploma programme of the students listed above. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


‘i Le mardi 26 novembre 2002 Tuesday, November 26, 2002 
a20h 8:00 p.m. 
555 Sherbrooke Street 


, CLASSE D’ INTERPRETATION (Métro McG 
DE CHANT DE MCGILL 
] MCGILL SONG INTERPRETATION CLASS 


j Jan Simons, Michael McMahon 


coordonnateurs/coordinators 


Das Madchen, Op. 95, No. 1 (Kapper) JOHANNES BRAHMS 
Madchenlied, Op. 85, No. 3 (Kapper) (1833-1897) 
Madchenlied, Op. 95, No. 6 (Heyse) 
Madchenlied, Op. 107, No. 5 (Heyse) 
Das Madchen spricht, Op. 107, No. 3 (Gruppe) 
Jordan Gasparik, mezzo- soprano 
Manuel Laufer, piano 


—s —s 


Morike Lieder HUGO WOLF 
Begegnung (1860-1903) 
Das verlassene Magdlein 
Lied eines Verliebten 
Zitronenfalter im April 
Schlafendes Jesuskind 


Cel comme 


Mf Elfenlied 
j Lindsay Michael, soprano 
Maria Andonian, piano 
= An die ferne Geliebte (Alois Jeitteles) LUDWIG VAN BEETHOVEN 
j Auf dem Hiigel sitz ich, spahend (1770-1827) 
Wo die Berge so blau : 
Leichte Segler in den Héhen tite Sollalaat 
a Diese Wolken in den Héhen ; 
' Es kehret der Maien, es blithet die Au 398-4547 
Nimm sie hin denn, diese Lieder 398-5145 


Tadzio Smith-Jamiolkowski, baryton/baritone 


E www.mcgill.ca/music 
Andrea Schellenberg, piano 9 


= a 


Sechs Lieder, Op. 48 EDVARD GRIEG 
= Gruss (Heinrich Heine) (1843-1907) 
Dereinst, Gedanke mein (Emanuel Geibel) 
Lauf der Welt (L. Uhland) 


Die verschwiegene Nachtigall (Walther von der Vogelweide) 
i Zur Rosenzeit (Johann Wolfgang Goethe) 
a | Ein Traum (Friedrich Bodenstedt) 
Jenny Cohen, mezzo-soprano 
Carolyn Hawkshaw, piano 


ENTRACTE - INTERMISSION 


(Verso - Overleaf) 


Aprés un réve ( Romain Bussine) 
Poeme d'un jour (Charles Grandmougin) 
Rencontre 
Toujours 
Adieu 
Jwa Kyum Kim, ténor/tenor 
Sophia Kim, piano 


Quatre Chansons de Jeunesse 
Pantomime ( Paul Verlaine) 
Clair de Lune, 1°° version ( Paul Verlaine) 
Pierrot (Théodore de Banville) 
Apparition (Stéphane Mallarmé) 
Marie-Noél Daigneault, soprano 
Jennifer Hu, piano 


Evening ( Milton) 
Those Evening Bells (Moore) 


Three Songs Of The War 
In Flanders Field (Col. McCrae) 
He Is There 
Tom Sails Away 
Marc Poulin, ténor/tenor 
Genevieve Jalbert, piano 


Sieben Fruihe Lieder 
Nacht (Carl Hauptmann) 
Schilflied (Nikolaus Lenau) 
Die Nachtigall (Theodor Storm) 
Traumgekr6nt (Rainer Maria Rilke) 
Im Zimmer (Johannes Schlaf) 
Liebesode (Otto Erich Hartleben) 
Sommertage (Paul Hohenberg) 
Jessica Muirhead, soprano 
Ben Kwong, piano 


GABRIEL FAURE 
(1845-1924) 


CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


CHARLES EDWARD IVES 
(1874-1954) 


ALBAN BERG 
(1885-1935) 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 


of the students listed above. 
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5 Le mardi 26 novembre 2002 Tuesday, November 26. 2002 
,a20h 8:00 p.m. 


_ ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
MCGILL STUDENT SOLOISTS | 2yeses0 


McTavish 
(Métro Peel) 


Cae < | 
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Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


j McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Sonate en do mineur/Sonata in C minor. opus 111 LUDWIG VAN BEETHOVEN Gate 
— Maestoso-Allegro con brio ed appassionato (1770-1827) (Peel Metro) 


Arietta (Adagio molto semplice e cantabile) 


ahi Susan Telner, piano, classe de/class of Richard Raymond 


OH) Novellete No.8 ROBERT SCHUMANN 
j Sehr Lebhatt - (1810-1856) 
Ayeon Kim, piano, classe de/class of Marina Mdivani ‘ty EB wy 
: Pulsations (1996) BoyD McDoNnaLD \& » 
j (né en/b. 1932) \* 
Christine Vanderkooy, piano, classe de/class of Sara Laimon 
Chansons de Don Quichotte JACQUES IBERT 
i 1. Chanson du départ de Don Quichotte (1890-1962) 
2. Chanson a Dulcinée 
a 3. Chanson du Duc 
1%) 4. Chanson de la mort de Don Quichotte 
i Sfornellatrice OTTORINO RESPIGHI 
Contrasto (1879-1936) 
Fy Die Mainacht FANNY HENSEL 
| (1805-1847) 


Jonathan Davis, baryton/baritone, classe de/class of Winston Purdy 
Donna Laube, piano 


= 


ENTRACTE - INTERMISSION 


| Duett — Concertino en fa majeur/in F major, AV147 RICHARD STRAUSS 
Allegro moderato (1864-1949) 
Andante 
Rondo 

Romie de Guise-Langlois, clarinette/clarinet. classe de/class of Michael Dumouchel 
Lou Paquin, basson/bassoon, classe de/class of Stéphane Lévesque 

Ayeon Kim, piano, classe de/class of Marina Mdivani 

Two Fairy Tales, opus 20 NIKOLAI MEDTNER 
Allegro con espressione (1880-1951) 
Pesante 


| Yiwen Yuan, piano, classe de/class of Marina Mdivani 


Ballade n °4 en fa mineur/in F minor, opus 52 FREDERIC CHOPIN 
(1810-1849) 


| Patil Harboyan, piano, classe de/class of Richard Raymond 


cl } Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipl6me respectif. 
| This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
F of the students listed above. 
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Le mercredi 27 novembre 2002 Wednesday, November 27, 2002 |) 
a20h 8:00 p.m. 
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McGILL JAZZ ORCHESTRA L jy « 
Gordon Foote, directeur’/ director e 
: i : lan 
Lancement du nouveau CD | 
CD launch of latest release toy S 
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COnUnAlT UM ins 
Sing, ¢ 
SAXOPHONE TROMPETTE / TRUMPET TROMBONE Down b 
Samuel Blais Christian Morissette Jim Wilson 
Montréal, Québec Sherbrooke, Québec Vancouver, British Columbia 
Colin Power Steve McNight Jean-Nicolas Trottier Very E 
Winnipeg, Manitoba Pittsburgh, Pennsylvania _ Victoriaville, Québec 
Cam Wallis David Robitaille Paul Tarussov Softly, 
Winnipeg, Manitoba Sherbrooke, Québec Seattle, Washington 
Jon Stewart J.D. Marchand Carolyn Black 
Kingston, Ontario Montréal, Québec Regina, Saskatchewan § left 
Paul Nedzela 
New York, New York My Fay 
BASSE / BASS GUITARE / GUITAR PIANO 
Aryeh Kabrinaie Jim Head Jean-Marc Lafleur 
feiomes Ay oe Edmonton, Alberta Trois-Rivigres, Québec 
BATTERIE / DRUMS be 
J.D. Katz ies 
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Salle Redpath Hall 


Le jeudi 28 novembre 2002 
a20h 


PROGRAMME 


Les oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes : 
Works performed will be selected from the following: 


Flux in a Box DARCY ARGUE 
Big Swing Face BILL Potts 
To You THAD JONES 


Suite #4 Cycles (Part I) ALEX CLEMENTS 


Indiana MACDONALD/HANLEY, 
_ arr. Bill Holman 
Joy Spring HENDRICKS/BROWN, 


arr. Argersinger 


Limehouse Blues BRAHAM/FURBER, arr. Holman 


Sing, Sing, Sing LOUIS PRIMA, arr. Jim McNeely 


Down by the Riverside traditonel/traditional, 


arr. Oliver Nelson 


Very Early BILL EVANS, arr. Limtiaco 


Softly as ina Morning Sunrise HAMMERSTEIN/ROMBERG, 


arr. Argersinger 


I Left my Heart in San Francisco CORY/DOUGLAS 


My Favorite Things RODGERS/HAMMERSTEIN 


arr. Wermuth 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro MUEN 495/695. 


| The presentation of this concert is a component of course number MUEN 495/695, 


Thursday, November 28. 2002 


Prace Cuawa ASE 


8:00 p.m. 


Campus de McGill 
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(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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Robert King) 
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Anon. 
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Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


Pprace Quawa ASE 


Redpath Hall 


| Salle Redpath 
McGill University, Faculty of Music Université McGill, Faculté de musique McGill Main Campus 
| beri, Access via McTavish 
| : Gate 
Le vendredi 29 novembre 2002 l'riday, November 29, 2002 HHOIR (Peel Metro) 
’ a12h15 12:15 p.m. 


| Série des récitals-midj d’orgue 


Noon-Hour Organ Recital Series 


| JONATHAN OLDENGARM _ | snsenmes ee 
| orgue / organ Nw 4 


MBLES 


MBLES 
Pastorella, BWV 590 JOHANN SEBASTIAN BACH 
(en 4 mouvements /in 4& movements) (1685-1 750) 
In dulci jubilo, BWV 608 J.S. BACH 


Fugue a la Gigue, BWV 577 .S. BACH 
ug uea a] igue J r (1658-1695) 
3 pisces tiré du/3 worles from the Fitzwilliam Virginal Boole Robert King) 

Tell mee, Daphne GILES FARNABY 

The Fall of the Leafe MARTIN PEERSON 

The Trish Ho-Hoane Anonyme/Anonymous 


L (1919-1996) 


| Voluntary IV in G minor WILLIAM Boyce 


Larghetto (1710-1 779) 
Allegro Anon. 
Or, dites nous, Maries, qui fut le messager? LOUIS-CLAUDE DAQUIN 
A la venue de Noél (1694-1772) 
R (1813-1883) 
Gagnant de la médaille d’or de la Faculté de Musique de Wilfrid Laurier University, Jonathan sley Hanson) 
Oldengarm a fait son baccalauréat auprés de Barrie Cabena et Colin Tilney. Il a donné des récitals lor 
de plusieurs congrés d’organistes, ainsi que sur les ondes de la SRC. Il s’est vu remettre maintes n (1910-2000) 


récompenses lors de sa participation a divers concours, et tout récemment, il est devenu le premier 
Canadien a se présenter en finale de la compctition internationale d’orgue de Calgary. Jonathan 
poursuivit actuellement un doctorat en interprétation a’ Université McGill sous la tutelle de John Grew. 


| Jonathan Oldengarm is the recent winner of the Canadian Performance and Encore Prizes at the 

2002 Royal Bank Calgary International Organ Competition, and is the first Canadian ever to appear 

in the finals of the prestigious quadrennial event, which was founded in 1990. He studied organ and 

harpsichord at Wilfrid Laurier University, winning the Faculty of Music gold medal on graduation, 

and then completed graduate studies in both instruments at McGill University. He has won prizes J (1557-1612) 
at other major competitions, including the Dublin Inter national, the RCCO National and the Début Robert King) 
Young Artists’ Series. He has performed extensively in North America, Asia, and Europe, has g 
appeared at conventions of the RCCO, FQAO and OHS, and has been broadcast frequently on the 

CBC and Radio Canada. Jonathan is currently engaged in doctoral studies at McGill University. INCE TARLOW 
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Prochain concert : le vendredi 31 janvier 2003 Next concert: Friday, January 31, 2003 erso - Overleaf) 


L'oreue de la salle Redpath, Université McGill 


Grand-Orgue 
(2° clavier, C-g") 


BourdOhite ees ee te 16' 
(Moller scree coe ee 8' 
ROUEAG IL icc pee eae ok vonage 8' 
DITECG Ep loos eget ee oe 4’ 
IRGSGO=TIGICE er sne cue ais aro sce 3-1/5' 
Nizar te eos ea es ones 2-2/3' 
BY) 1] (Oy Uc eee a tee va era 2 
BS i cla See enn ae ar era are |-3/5' 
PUSTEL ET LA Te ees meee Zi 
MUIR Ao Hin ben oe oem 6 1/2' 
CRN Te Sa a aes So grees V 
NHOMPCHO: aeak ete ee 8 
VCS ET ESIC bycgscoec Scien Wi PR oR a ce 4' 
VETER THELIAL are ooo ack asec er cielo 8' 
Positif 

(1 clavier, c-g"") 

DESIG (0 TO TT (as are ee oe eerie 8' 
BS ORTON E SRE ach cece eae 8' 
Rorestalite = 2h tercaccots aves remota 4' 
UES (Rae are aie sen 2-2/3' 
@leante de NaZat. ee ars eactteer Zz 
TACERO cakes teen ciesotoen ots ete 1-3/5' 
Darlsotes sore eee 1-1/3' 
POUMINUFQi te ree: i 
Cymbales waz. Gee esstacevgnch tenes 1-1/3' 
Croniorne’. 4S eee 8 
Récit 

(3° clavier, f-d") 

BOUTAOH I ORS nS etree eae age 8 
Prestanite nic ose araccareat coat one tite 4' 
Contieleanc: ico ea eed Ill 


Hatttboig reieeireeraceaseostrmrrs 3 
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Fidte .... S02. vce 

Bombarde>.os:.:.°22 95 ae IC 
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Clairon : . < . sane. 1 ree 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 


Tirasse Positif Lower } 
Tremblant fort ) 
Tremblant doux eun'Ty 
Rossignol | 
Pression : 75mm. " 
Tempérament selon d'Alembert, ri 
a = 415 Hz. Te def 
: ' Quaty 
Facteurs d'orgues : ; Or 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Que } 
1981 f 
\ 
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te de! 


a Salle Redpath Hall 
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_ BRASS SHOWCASE 


Accés via Porte 


McTavish 
us (Métro Peel) 
avec les-/ with the McGill Main Campus 
i Access via McTavish 
Gat 
CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL / MCGILL BRASS CHOIR (Peel Metro) 
ne Dennis Miller, directeur/director : 


ENSEMBLES DE CORS DE MCGILL/MCGILL HORN ENSEMBLES 
t Jean Gaudreault, répétiteur/coach 


ENSEMBLES DE TROMBONES DE MCGILL/MCGILL TROMBONE ENSEMBLES 
James Box, répétiteur/coach 


ENSEMBLES DE TUBA DE MCGILL/MCGILL TUBA ENSEMBLES 
Dennis Miller, répétiteur/coach 


Symphony (tiré de/from "The Fairy Queen", Act IV) HENRY PURCELL (1658-1695) 
Allegro Marziale - Canzona (arr. Robert King) 
| Largo 
Allegro Maestoso 
()rgie 
it Tower Music VACLAV NELHYBEL (1919-1996) 
Deux/Two Chorales Anon. 
Lo, How A Rose E'er Blooming 
In Dulci Jubilo 
Elsa's Procession to the Cathedral RICHARD WAGNER (1813-1883) 
(ike (tiré de/from Lohengrin) (arr. Wesley Hanson) 
Quatuor pour cors/Quartet for Horns (1981) Bemhard Heiden (1910-2000) 
. Moderato 
60 Adagio 
Vivace 


Scott Weavers, Olivia Brayley, 
David Quackenbush, Jordan Faulds., cor/horn 


Canzon Duodecima Toni GIOVANNI GABRIELI (1557-1612) 
(tiré de/from "Sacrae Symphonae") (arr. Robert King) 
Quintette/Quintet LAWRENCE TARLOW 


(Verso - Ouerleaf) 


Symphony for Brass and Timpani (1967) HERBERT HAUFRECHT (b.1909) 
Dona Nobis Pacem 
Elegy 
Jubilation 


ENTRACTE—INTERMISSION 


Auf Dem Strom, Op. 119 FRANZ SCHUBERT (1797-1828) 
Jordan Gasparik, soprano, Marion Butler, cor/horn 
Yu-Ko (Angela) Chen, piano 


Suite fiir Vier Posaunen, Op. 82 FLOR PETERS (1903-1986) 
Intrata 
Lied 
Dans 
Final 
Geneviéve Bouffard, Suzie Nadeau, 
Martin Ringuette, Jean-Nicolas Trottier 
tombone 


Variations on an Advent Theme (1962) FISHER TULL (1934-1994) 
Lento-Allegretto 
Andante 
Allegretto 


CHOEUR DE CUIVRES DE MCGILL / MCGILL BRASS CHOIR 


trompette/trumpet cor/horn trombone tuba 
Michael Plummer Ian Beatson Geneviéve Goulet Drew Bowering 
Sarah Brouillette Marion Butler Julie Patinaude Simon Deschénes 
Karen Ogden Jessica Black Mathieu Richer Geoffrey Shoesmith 
Andreas Stoltzfus Megan Evans James Wilson 
Eileen TenCate Simon Gamache percussion 
Aura West Morgan Gregory euphonium Chris Hastings 
Laura Heino Sarah Schultz Adam Bowman 
Curtis VanderHyden Simon Deschénes Kyle Eustace 
Paul-Eric Veel 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 


CBC/McGill 


Pate DLO ACR PERE AEROS 


— 


| 
24" season 
24° saison 


a ‘ 0 / Overleaf) 
cec@radiofze McGill augers 


——— eee 


Auf Dem Strom, Op. 119 
Jordan 
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Variations on an Advent Theme 
Lento-Allegretto 


Andante 

Allegretto 
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Pensez a 


CBC/McGill presents = 
lj 


Ironviction 
Olivier Thouin, violin Inosséder. 
Stéphan Sylvestre, piano oi 
| bie est 
ise tous | 
de posséd 
Olivier Thouin began studying the violin at the age of four. He graduated from theg} est encore 
Conservatoire de Musique de Montréal in 1995, where he studied with Raymond récessite 
Dessaints and Sonia Jelinkova, and was awarded the Prix avec Grande Distinction: “besoing de 
Following that, he traveled to Prague where he continued his education with Ivan } créer ce 
Strauss of the Academy of Arts. Olivier Thouin was the winner of the Prix d'Europe Neel 
in 1997 as well as a prize from the Canadian Music Centre in the same year. Heat hésiter que 
was also the recipient of the Cecile-Mesnard-Pomerlau grant for his participation In 
the World Youth Orchestra (which toured Asia, Germany, Switzerland, Poland, } {2 Quatiér 
Denmark, Holland and Israel). In the United States, his activities have includeq piginaleme 
appearances at the Tanglewood (1998) and Malboro (1999-2000) festivals, afte Mispose 02 
which he was invited to play in New York, Philadelphia and Boston. In reCeN anrclong 
seasons in Montreal he has given concerts of the complete sonata cycles of conséquen 
Beethoven and Brahms with pianist Suzanne Blondin. A gifted chamber musician = de 
D 


Thursday, November 28, 2002, 7:30 p.m. at Pollack Hall 


Olivier Thouin is a founding member of the Trio Contrastes, along with clarinetisgl] 
David Veilleux and Stéphan Sylvestre, and has performed with Musica Camerate# 
Montreal. He has appeared as soloist with Les Violons du Roy, "'Orchestre cordes ti 
Métropolitain and l’Orchestre. Symphonique de Montréal. In addition to his disc with) olin 
the Trio Contrastes, which won an OPUS award in the category of “discovery of the pefioven 
year,” he has also recorded Alan Belkin’s Violin Concerto on the Amberola label. enue 


«Semble 


' Stéphan Sylvestre est un des principaux pianistes canadiens de sa génération. | miele 


a remporté le Prix d'Europe en 1995, le Grand Prix du Maurier ainsi qu'un pf! 
spécial du Centre de musique canadienne pour son interprétation d'une ceuvl 
canadienne. || est également lauréat du Concours de musique du Canada et du 
Concours de l’Orchestre symphonique de Montréal, et a regu le Grand Pri 
Janacek en 1994 et en 1997. Stéphan Sylvestre a obtenu sa maitrise 44 
l'Université de Montréal, et détient un dipléme d’artiste du Royal Conservatory © 
Music de Toronto. Au nombre de ses premiers professeurs, on compte Marc 
Durand, Leon Fleisher et Marek Jablonsky. Il a poursuivi ses études en Europe, € re 
les a terminées a la University of Southern California, avec John Perry. Stépha bios 
Sylvestre a joué avec les principaux orchestres du Canada, en plus de l’orchestre ’ ni 
de l'académie Janacek de Brno. Il se produit réguliérement en récital au Canada ro 4 cel 
et a l’étranger, entre autres en Italie, en France, en République tchéque et au Servato 
Etats-Unis. On a également pu l’entendre au Festival international de Lanaudiere ‘ 
au Festival de musique de chambre d’Ottawa, ainsi qu’a la radio de Radio TE Géq 
Canada, a CBC Radio Two et a la radio suisse romande. Stéphan Sylvestre € ; ens 
enregistré trois disques sous étiquettes ATMA et Richelieu. m 
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Prochain concert CBC-McGill 


Hommage a Sergei Prokofieff 
Katherine Chi, piano — Jonathan Crow, violon 
avec ensemble enstrumental 


Le vendredi 7 février 2003 a 19 h 30 a la Salle Pollack 


l 


Pensez a une activité qui demande la dextérité de Houdini, la patience de Job, la 
étermination du Capitaine Achab, la vivacité et les réflexes d'un pilote d'avion, la 
onviction d'un bon acteur, le tact, la souplesse et I'intégrité que l'on voudrait tous 

“posséder... Assez! 


lavier est, de I'avis de l'auteur, « beaucoup trop emphatique ». Méme si la citation 
ise tous les genres d'exécution, de toute évidence, la nécessité pour un musicien 
de posséder ces qualités (méme dans une mesure moindre que ne le décrit Loft) 
fe encore plus essentielle dans le cas du duo. En effet, jouer avec un partenaire 


E: début de I'étude en deux volumes d'Abraham Loft sur le répertoire pour violon et 
tid 


qf 
del 


@ecessite une conscience constante de 'équilibre qui doit étre maintenu entre les 
Prati 
(fant 


esoins des deux interprétes. Voila le défi absolu que doit relever un duo, afin de 
aueali’ Créer ce rapport particulier qui peut exister (mais pas toujours) entre deux 
esrffester qu talentueux. Les interprétes des piéces en duo vous répondront sans 


te ppesiter que I'hyperbole décrite par Loft « est...a peine exagérée ». 


La Quatriéme Sonate pour violon et piano de Beethoven, publié en 1801, partageait 
Bisose'rar le numéro d'opus 23 avec la Cinquiéme Sonate. Or, le graveur avait 


isposé par erreur les deux oeuvres dans des formats différents (ce que nous 
ppelons aujourd'hui la mise en page « verticale » et « horizontale »). En 
“consequence, afin de ne pas avoir a payer pour retravailler les plaques, I'éditeur a 
selfetr de publier les deux oeuvres séparément. A cette époque, Beethoven 


) 


oyi""IS'efforgait de maitriser chacun des genres classiques. Au chapitre de la musique de 
\is@"Chambre, il a commencé avec le trio pour piano, puis s'est attardé aux ensembles a 
&),cordes (trio, quatuor et quintette) pour se tourner ensuite vers la combinaison 
Pestnoven que nous entendons ce soir. Méme si la personnalité musicale de 


eethoven se développait rapidement, le compositeur a fait preuve d'une grande 
ne”Tetenue dans ces piéces. Comme le souligne Maynard Solomon, Beethoven 
« semble avoir contenu I'élan de son imagination chaque fois qu'elle menagait de le 
#|mener au-dela des limites du style classique ». Cela étant dit, Beethoven ne s'est 
fe de méme pas éternisé avant de suivre sa « nouvelle voie » de composition. Le 
ouvement lent Andante scherzoso, piti allegretto, avec ses « manceuvres 
/espiégles » contraste vivement avec le premier et le dernier mouvement. Le Finale 
eut a peine contenir le flot tumultueux d'idées dans sa forme rondo; c'est un 
yk panorama musical » mariant la « douce réverie » a « l'exubérance ». 
: w Bien qu'il s'agisse d'une oeuvre posthume, la Sonate pour piano et violon de Ravel 
jstfut en fait sa premiére oeuvre de musique de chambre. Elle n'avait jamais été 
nel'pxecutée ni publiée avant 1975, et elle est méme pratiquement demeurée inconnue 
s#"Jusqu'a cette date (bien qu'on dise qu'elle aurait été jouée par Georges Enesco au 
ail” Conservatoire de Paris). L'ceuvre date d'avril 1897, année oti Ravel est retourné au 
“Conservatoire et a étudié la composition avec Gabriel Fauré, le contrepoint avec 
ndré Gédalge et a également subi I'influence de César Franck et d'autres 
mo!" Musiciens de ce groupe. L'influence exercée par celui que Ravel considérait 


few son « troisieme professeur », Edgar Allan Poe, était certainement moins 


révisible, bien que probablement moins surprenante qu'elle ne semble a premiére 
ue. Etant donné la popularité de Poe en France, il n'est pas surprenant que Ravel 
Se soit intéressé a ses oeuvres. II est toutefois difficile d'imaginer le dandy Ravel 
isant Le Corbeau ou Le puits et le pendule. Mais évidemment, Poe a écrit sur des 
fut beaucoup plus diversifiés que ceux qui habitent les oeuvres macabres 
uxquelles son nom est associé. C'est impact causé par des essais comme 
Méthode de composition, écrit en 1846, dans lequel Poe aborde la nécessité de la 
planification logique et calculée de |'ceuvre d'art, qui a attiré Ravel. Le compositeur 
stait semble-t-il « particuligrement séduit par la notion qu'avait Poe de concevoir 
ak Bntiérement une oeuvre mentalement avant de la mettre sur papier » et adhérait a 
« Sa préoccupation par la proportion, la concision et par l'objectif de beauté et de 
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Suite fiir Vier Posaunen, Op. 8: 
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Variations on an Advent Theme 
Lento-Allegretto 


Andante 
Allegretto 
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Ce concert fait partie des épreuv 
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perfection ». Ainsi, dans cette sonate de jeunesse, |'Allegro moderato revét un } Think 


caractere rhapsodique, mais il montre eg 
par des techniques cycliques. 


Avec Improvisation d'André Prevost, nous délaissons le duo pour entendre une 
oeuvre pour violon solo. II s'agit d'une des cing piéces de ce genre écrites par | 
compositeur québécois (bien que né a Hawkesbury, en Ontario, il a grandi a Sain 


iReyboard Is 
Jérome et a fait carriére en composition et en enseignement a Montreal), nao 


composées en 1976. Tout comme la Sonate de Ravel, la piéce de Prévost donne} musiian 
powhere mc 


impression d'étre improvisée, mais elle est en fait tres structurée. Le composite 
précise que l'oeuvre comporte « deux éléments trés différents ». Le premier eleme Ha equites 
est « tres nostalgique et introspectif » et demande I'utilisation de la sourdine pou he needs 0 


évoquer une « atmosphere intime et lointaine ». Aprés avoir atteint une certaine | that 
intensité, la piece enchaine avec une section trés virtuose et rythmique, « ponctuey 
de syncopes accentuant la spontanéité du discours ». La piéce se termine par un 
coda courte et rapide, encore une fois avec la sourdine, « ot plusieurs éléments de |i] 
deuxiéme section sont répétés, comme en écho ». 


pus 
La Premiére Sonate pour piano et violon publi¢e de Brahms, l'opus 78, est particulierg}yorks 


@ | The begini 


special 
musicians, 
i only shi 


Beethoven's 


of a, 


alement un contrdle trés strict et est unifié | firmness of 
| conviction 0 
A ant fo poss 


iumbe 
in dif 


parce qu'elle a été « publi¢e » sans toutefois avoir vraiment été la « premiere »4f/age setup 


Brahms n'étant pas suffisamment satisfait de ses trois premiéres tentatives pour leut} he p 
attribuer un numéro d'opus. Le « lyrisme simple », particuliérement dans la partie dipeen 
violon, lui a demandé un changement diattitude par rapport a l'oeuvre en du 
précédente, soit la Sonate pour violoncelle et piano, op. 38. Karl Geiringer soulignet/ind 
que « Brahms peut avoir constaté qu'un traitement égal des deux instr 
désavantage linstrument a corde lorsqu'il s‘oppose a une partie complete de piano » 
Par conséquent, dans l'opus 78, Brahms a pris soin d'éviter que le piano ne couvre Iq) 
violon. L'exposition du premier mouvement montre qu'il a bien réussi a cet égar' 

Dans les deux premiers mouvements, Brahms utilise un rythme pointé dont la source 1 
ne se précise qu'au début du finale de forme rondo : il s'agit de deux lieder de lopugp 
59, Regenlied et Nachtklang, qui mettent en musique les « poemes de la pluie » d 
Klaus Groth. ll est pour le moins inhabituel que Brahms ait emprunte les melodies oe 
ses lieder. Mais plus encore, Brahms utilise des éléments de l'adagio precédent et les}/i 
développe tout au long du mouvement. Comme si cette combinaison n’était pa 
suffisante, il ajoute en conclusion une coda qui est « une synthése encore plus rich 
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des idées », utilisant des « parties » du matériel thématique du finale et du MOUVEMEN ales gop. 


lent dans la tonalité de sol majeur qui ouvre la sonate. 


‘amber (0 
nknown un 


On pourrait penser sans se tromper qu'un musicien ayant le curriculum d PEOrdes En, 
Fritz Kreisler n'est rien de moins qu'un musicien anime d'intentions artistiques}ier Raya) 


sérieuses : né a Vienne en 1875, plus jeune dipl6mé de toute I'histoire dui 
conservatoire de la ville, premier prix au Conservatoire de Paris a 'age de douze 
et éleve en composition de Bruckner. Toutefois, son manque habituel de sérieux ela hock 
souvent a l'avant-plan, mais jamais autant que lorsqu'l interprétait des OGUVIE Bache 


marquées par une certaine « prépondérance de la légéreté » qu'il aimait tant inclure Wat Ray.y ; 


ses programmes. Cette attitude lui a valu une somme considérable de critiques de |Pictu 


part de l'establishment musical, mais elle a fait de lui le violoniste le plus populaire 08, of Coy 


tous les temps. Quill interprétait ses propres mélodies folkloriques viennoises, orwame 


Liebesleid et Liebesfreud sont les plus connues, ou bien une de ses transcription 
offrait toujours au public la musique que ce dernier pouvait facilement apprécier. 


gens; voila tout. » 


S, if Com 
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probablement ce qui le rendait si cher au public — « Fritz Kreisler faisait sourire le: Patou 
Rove of 
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a of a pursuit that demands the dexterity of Houdini, the patience of Job, the 
‘tti_firmness of purpose of Captain Ahab, the alertness and reflexes of a jet pilot, the 


onviction of a fine actor, the tact and adaptability and integrity that everyone would 
Avant to possess...Enough! 


The beginning of Abraham Loft's two-volume Study of the repertoire for violin and 
eyboard is, by his own admission, “too high-flown to be tolerated.” While the 
uotation applies to any kind of performance, of course, the necessity for the 
musician to possess such qualities (even if not in the measure of Loft’s description) is 
elpat rea more critical than in the case of the duo. For playing with a partner is a job 


epelignat requires a constant awareness of the balance that must be maintained between 
€ needs of both parties involved. This is the ultimate challenge of a duo, to create 

alee that special rapport that can (but does not always) exist between a pair of able 
Pens As those who play such works will readily tell you, Loft’s “hyperbole 


...only slight.” 


PUIS Ga 


Beethoven's fourth sonata for piano and violin, published in 1801, originally shared its 
fer number of 23 with the fifth. The engraver though, had mistakenly put the two 


orks in different formats (what we today would refer to as ‘portrait’ and ‘landscape’ 
shij@mage setups). Consequently, the publisher, in order to save the expense of reworking 
the plates, decided to release the two separately. During this period, Beethoven had 
een striving to master each of the classical genres in turn. With respect to chamber 
; apse he had begun with the piano trio, moved on to String ensembles (trio, quartet, 
ein nd quintet), and then to the present combination of violin and piano. Although 
.«¢Beethoven's musical personality was quickly maturing, he kept a tight reign on it in 


rf fire pieces. As Maynard Solomon puts it, Beethoven “seems to have restrained the 


ull of his imagination each time it threatened to move him beyond the limits of the 
elassical style.” That being said, it would not be long until he would embark on his 
se NEW path” of composition. The opening sonata form movement of opus 23, we are 
'»4pld, is “passionate, unbridled, [and] utterly energetic...does not begin; rather it bursts 
2 fio view.” The Andante scherzoso, piti allegretto slow movement, with its “kittenish 
__amaneuvers,” displays a marked contrast to both the first and last movements. The 
yf inale can barely contain the tumultuous flow of ideas in its rondo form; it is a 
= in panorama’ that ranges from “hushed reverie” to “wild-eyed railings.” 
ina? 
aRavel's sonata for violin and piano, while an opus posthumous, was actually his first 
pe shamber composition, remaining unperformed, unpublished, and indeed virtually 
nknown until 1975 (although it has been Suggested that it was performed by 
,peorges Enescu at the Paris Conservatory). The sonata dates from April of 1897, the 
e7ear Ravel returned to the Conservatory and studied composition with Gabriel Fauré 
eilfand counterpoint with André Gédalge, as well as absorbing the influence of César 
iolt "Franck and others of that circle. Certainly less predictable, although probably not as 
Shocking as it first seems, was the influence of the artist Ravel considered his “third 
e* eacher:” Edgar Allen Poe. Given the poet's popularity in France it was unsurprising 
yéé "hat Ravel would have encountered his writings, however it is somehow difficult to 
ail picture the dandyish Ravel reading The Raven or The Pit and the Pendulum. But 
2 h™Poe, of course, wrote on a far broader range of topics than the macabre works his 
efist ame is nearly synonymous with. It was the impact of essays such as The Philosophy 
\f Composition of 1846, in which he discussed the necessity of an artwork’s 
s(@*Jalculated, logical planning, that attracted Ravel. The composer was apparently 
si@ particularly drawn to Poe’s notion of conceiving the totality of a work in his head 
i ¥efore writing it down,” and was more than sympathetic to his “preoccupation with 
roportion, brevity, and the goal of beauty and perfection.” Thus, we find in this early 
jonata an Allegro moderato that, while having a rhapsodic character, is kept under 
os ery strict control, and unified by cyclic techniques. 
ction” 
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| 
With André Prévost’'s Improvisation we step aside from the duo to enjoy a work for 
solo violin. This is one of five such works penned by the Québec composer ave 


P 


born in Hawkesbury, Ontario, he grew up in Saint-Jérome, and based his creative li 
and teaching career in Montreal), all of which were written in 1976. As with Ravel 
Sonata, the work gives the impression of being off-the-cuff, but is actually quite tightly 
controlled. The composer describes the work as having “two very different elements» 
The first is “very nostalgic and reflective,” using the muted violin to evoke an inna Sonat 
and far away mood.” After letting the music gain some intensity, we are presente 

with the second, a very virtuosic, rhythmically oriented section, “punctuated by 
syncopations accentuating the spontaneity of the discourse.” The work comes to % 
close with a fast, brief coda, again with the violin muted, “where several particles from 
the second section are repeated, echo-like.” J 


Sonat 


Brahms’ first published sonata for piano and violin, opus 78, is typical in that t 
emphasis should be put on ‘published’ rather than ‘first,’ due to the fact that he wa 
not satisfied enough with any of his three previous efforts to give them an opus 
number. The “unaffected lyricism,” particularly in the violin part, necessitated a shift ii 
attitude from his previous duo effort, the sonata for ‘cello and piano, Op. 38. Ka 
Geiringer notes that “Brahms may have realized that with an even treatment of thy 
two performers the stringed instrument is at a disadvantage when opposed by a fur 
piano part.” Consequently, in the case of Op. 78, Brahms was careful to avoid having 
the piano cover the violin; the exposition of the opening movement is indicati 
enough of his success in this regard. Through both of the first two movement? 
Brahms has used a dotted rhythm whose source only becomes clear at the beginnin’ 
of the rondo form finale: it is taken from a pair of his songs opus 59, Regenlied ani 
Nachtklang, which were settings of Klaus Groth’s "Rain poems.” That Brah 
borrowed these melodies from his songs was unusual, to say the least. But mo¥f 
remarkably, Brahms takes up material from the previous Adagio and proceeds t 
develop it as the movement progresses. As if this combination wasn't enough, as 4 
conclusion he adds a coda that is “an even richer synthesis of ideas,” where he use 
“scraps” of thematic material from the finale and slow movement in the context of thi} 
G major tonality that opened the work. 


| Improv 


Sonate 


Danse 


if one didn’t know better, one would expect a musician with Fritz Kreisler's pedigree | ish. 
be nothing less than a musician with serious artistic intentions: born in Vienna | Lieh 
1875, the youngest graduate ever from that city’s conservatory, a first prize winner a "08s 
the Paris Conservatory at the age of twelve, and a composition student of Bruckne! 
His habitual lack of such seriousness, though, was quite often in evidence, and nevg 
more so than when he was performing some of “the preponderance of fluff” that he § 
loved to programme. This earned him a not inconsiderable amount of criticism fron 
the musical establishment, as well as making him one of the most popular violinists | 
history. Whether he was playing his own Viennese folk melodies, of which Liebesle 
and Liebesfreud are the two most popular examples, or one of his transcriptions, 
always gave the people something they could easily enjoy. This may well have beé 
what so endeared him to the public — “Fritz Kreisler made people smile; it was 4 
simple as that.” 


Notes by Michael Fre 
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Sonate en la mineur pour piano et violon, op. 23 Ludwig van Beethoven 


Presto 
Andante scherzoso pit allegretto 
Allegro molto 


Sonate posthume pour violon et piano (1897) 


Improvisation pour violon seul 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonate en sol majeur pour piano et violon, op. 78 
Vivace ma non troppo 
Adagio 
Allegro molto moderato 
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Fritz Kreisler 
Fritz Kreisler 


Ce concert est enregistré par CBC Radio et sera diffusé ultérieurement dans le cadre 
de l’émission In Performance, animée par Eric Friesen du lundi au vendredi a 20 h 
sur les ondes de CBC Radio Two, 93,5 FM a Montréal. 


This evening's concert is recorded by CBC Radio and will be broadcast later this season 


on In Performance, heard weekdays at 8 p.m. with host Eric Friesen 


on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


Réalisateur : Kelly Rice 
Assistant : Scott Tresham 
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ONL “Le grand spécialiste américain de Mahler, Jack Dicther 
plus important d'entendre ce que Mahler a composé que 
son cété, Theodor Adorno a déclaré que « quiconque pergoit la porté extraordinaire de la conception de 
la Dixiéme symphonie doit pouvoir se passer d'adaptations et d'interprétations... d'esquisses de tableaux 
inachevés par des maitres... quiconque les comprend et peut visualiser ce a quoi elles auraient ressemblé 
iniv(hie Si elles avaient été achevées préférerait sans doute les conserver pour lui-méme et les admirer en privé, 
Pullilin SPLUtSt que de les suspendre au mur». Clest ainsi que s'articule le débat autour de la valeur quilyaa« 

: Pearachever l'inachevé » - a préparer et a interpréter une version complete de la Dixiéme symphonic 

inachevée de Mahler. 


, atenu les propos suivants : « Il est beaucoup 
de ne pas entendre ce qu'il n'a jamais écrit ». De 


i 


$0 


Gustav Mahler (1860-1911) a été un chef d'orchestre important et influent, en dépit de sa conviction 
Carey Ne Pesometi qu'il avait été contraint d'entreprendre une cartiére de chef d'orchestre pour des raisons 
economiques alors qu'il aurait préféré se consacrer a la composition a temps plein. II 

travailler dans une série d'opéras régionaux, puis a l'Opéra de Vienne, au Metropolitan Opera, avant de 
diriger l'Orchestre philharmonique de New York. I] composait I'été, se limitant principalement a des 
,,. #sY™Mphonies et des lieder. Le style de Mahler se caractérise par la richesse de I'instrumentation: il Jui 
an rrive fréquemment de traiter les instruments de l'orchestre comme solistes avec des thémes 

soigneusement entrelacés. Ses oeuvres invitent ceux qui les écoutent a les entendre pas seulement 


verticalement, tandis que les harmonies se développent, mais aussi horizontalement, pendant qu'évoluent 
es lignes des différents themes. 


a commencé par 
son Bua 


here a8 


Caria : ; LORS ane 
il endant des années aprés la mort inopinée de Mahler, le « squelette posthume » de la Dixiéme 
aly 


symphonie de Mahler est resté entre les mains de sa veuve Alma. Le premier mouvement déja 
ntiérement instrumenté et le troisitme mouvement, Purgatorio, pratiquement achevé ont été publiés et 
nterprétés dans les années 1920. Toutefois, isolés de leur contexte symphonique, ces mouvements 
avaient quelque chose de gauche et d'incomplet dans une salle de concert. Ainsi, lorsqu'Alma Mahler a 
autoris¢ la publication du fac-similé de toutes les esquisses de la Dixiéme symphonie, un certain nombre 
de gens ont eu la possibilité d'essayer de créer une partition pouvant étre donnée en concert. Beaucoup 
nt tenté de « parachever » la partition, notamment le musicologue Deryck Cooke, Joe Wheeler en 
ant jrande-Bretagne et Clinton Carpenter et Remo Mazzetti aux Etats-Unis. Schoenberg, Chostakovitch et 
(cid! Britten avaient eux aussi déja été invités a parachever l'ocuvre de Mahler. Cooke (1919-1976) qui 

0 travaillait pour la BBC en 1960, avait préparé un livret pour les concerts du centenaire de Mahler et 


™ Poulait traiter en détail de l'ensemble de la Dixiéme symphonie pour obtenir un tableau plus complet de 
jute l'ocuvre de Mahler, et c'est ainsi qu'il s'est plongé dans le fac-similé. 


«ys La controverse fait rage autour de la version que Cooke a donnée de la Dixiéme symphonie, qu'on a 
nit” ualifige de « version de concert ». De nombreux chefs d'orchestre, dont Bruno Walter, Leonard 
yPernstein et Claudio Abbado ont tout bonnement refusé de l'interpréter. Bernstein était lui-méme 
Ta onvaincu que Mahler n'aurait jamais réussi a parachever la Dixiéme symphonie s'il avait vécu, car « il 
avait déja tout dit dans la Neuviéme ». La version de Cooke a été créée au Royal Albert Hall en 1964, 
a veuve de Mahler avait pour commencer interdit que l'on interpréte cette oeuvre, sur les conseils de 
runo Walter; toutefois, 4 la mort de Bruno Walter en 1962, quelqu'un réussit 4 la convaincre d'écouter 
“yin BD enregistrement d'une radiodiffusion de la BBC et la piéce I'émut jusqu'aux larmes a tel point qu'elle 
© déclara « n'avoir jamais compris qu'il y avait autant de Mahler dans cette oeuvre ». Par la suite, elle 
rons changea davis, et remis a Cooke plusieurs esquisses non publiées pour qu'il les incorpore dans une 
qs 1 Persion remanicée. 
syne? 


Sooke a radicalement changé la version originale de 1964 dans sa révision de 1972. Dans cette nouvelle 
Ni version textuelle, il donne beaucoup plus de clarté aux deuxiéme, quatriéme ct cinquiéme mouvements. 
i Cooke a utilisé une palette de sons évoquant beaucoup plus Mahler en quadruplant les instruments a vent 
if ui étaient triplés jusque-la, en remplissant la structure du deuxi¢me mouvement et en modifiant les 


jniveaux dynamiques des quatriéme et cinquiéme mouvements pour conférer plus de prééminence aux 
enue 5 4 
*" points culminants. 
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i; 
Kat yit'esquisse originale de la Dixiéme symphonie de Mahler se composait d'une partition écrite a quatre 
pm 0rtées du début a la fin sans la moindre interruption; Mahler ne modifiait jamais la structure 

xylel® Ondamentale d'une oeuvre dés lors qu'elle avait atteint ce niveau de detail. I avait orchestré le premier 
st Mouvement, la majeure partie du troisiéme, et le début du deuxiéme. Des annotations sur l'orchestration 
al 0ssible, la dynamique et les mesures étaient inscrites sur la partition, aux cétés de plusieurs phrases 
ersonnelles comme « A/mschi, to live for you! To die for you! ». Beaucoup de ces passages conférent 


joy, M Caractére programmatique a la symphonie, lequel est corroborré par le langage utilisé par les critiques 
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pour décrire la musique. A vrai dire, la Dixigme symphonie est un chapitre qui vient s'ajouter a | \metican Mak 
lautobiographie musicale » qu'est l'oeuvre de Mahler. En 1910, lorsque Mahler a composé cette fire should 
symphonie, il était cn proie aux pressions de son mariage oragcux, comme attestent les exclamations de Jier hand, s 
tourment qui parsément les pages de la partition. Hunt to. de 
H xasters,..any 
Le grand mystére qui entoure la fagon dont Mahler aurait parachevé sa Dixiéme symphonie reste entiermpreer to filet 
car il ne cessait jamais de se réviser, et qu'il a apporte des modifications 4 toutes ses symphonies apres firiculated the 
leur création. Les ocuvres de Mahler étaient généralement des ocuvres inachevées longtemps apres let omplete vers 
création, ce qui explique que plusieurs d'entre elles aient été interrompues, comme pétrifiées dans | 
temps, asa mort. Le compositeur n'a jamais entendu Das Lied von der Erde ou sa Neuviéme symphoniditistav Mahle 
en concert, ct on peut assurément penser qu'il aurait révisé ces deux chefs-d'oeuvre s'il avait vecu plus J ptceplion that 
longtemps. La Dixiéme symphonie nous donne une idéc de lorientation stylistique que Mahler a prisgho compose fu 
aprés la Neuvieme. Deryck Cooke a déclaré que la Dixiéme « démontre clairement que Mahler, loin dij) pera, the Met 
se plonger dans les préoccupations de Ja mort, avait adopté une attitude beaucoup plus créatrice... il ygsiicting him 
avait encore beaucoup de vie en lui lorsque la mort est venu le chercher... la Neuvieme symphonie avail Joiscoring;he o 
été une phase, a l'instar de la Sixiéme, qu'il avait franchie et dépassée ». Remo Mazzetti, qui a lui aussi jis works enco 
préparé une version parachevée de la Dixiéme symphonie de Mahler a déclaré que Mahler était en trai nes of themes 
d'amincir son orchestration, ce qu'illustre fidélement la version de Joe Wheeler. Mazzetti affirme : « lif} 
version finale de Wheeler est plus proche de Das Lied von der Erde que de une quelconque des autres} ro years afer 
versions, non pas parce que Wheeler a pensé qu'il devait en étre ainsi, mais parce que la propre} is widow Aln 


orchestration par Mahler de la premiére moitié de la symphonie le suggére fortement. » id movement 
fom thei symp 


La version de concert de la Dixiéme symphonie de Mahler de Deryck Cooke évoque fa structure dump en Aa Mal 
orchestre de chambre avec une peine et une lassitude du monde. Elle dégage un puissant équilibre) ‘decane pss 
nt UN CLrAN gg Concert. Ma 


structural, en ce sens que deux adagios encadrent deux scherzos, qui eux-mémes encadre f 
intermezzo douloureusement descriptif intitulé « Purgatorio ». Le premier mouvement, I'Adagio, début 
sur une mélodie sombre a la viole et un théme sautillant de valse. Son apogée est un choral pour cuivie 
suivi d'une dissonance éclatante couronnée par une note longue a la trompette solo. Le rythme du 
mouvement ralentit progressivement de sorte que les derni¢res minutes du morceau sont quasi statique 
et aboutissent 4 une grande sérénité a la fin. Le deuxiéme mouvement, un scherzo, semble heureux ¢ 
léger avec une certaine vigueur, en dépit d'un changement de rythme constant qui évoque le gran 
tourment qui animait Mahler. 
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« Purgatorio », \e out petit mais trés important troisiéme mouvement, témoigne d'un malaise pat SCHeven con 
phrases harcelantes, insidicuses et troublées. Le quatric¢me mouvement, un autre scherzo, est ermpreiri live, bey 
d'une amertume tragique. C'est une danse macabre juxtaposée a une valse joyeuse. Le mouvement ft in 964 4p 
termine sur un seul coup de grosse caisse, par lequel Mahler évoque le moment ott le cortege funéraite iy Bruno Wa 
d'un pompier s'est arrété sous la fenétre de son hétel a New York en 1910 et ott quelqu'un a joued | BBC brogg 
tambour a sa mémoire. Certains critiques s'interrogent sur la fagon dont la version de Cooke illustr (50 much 
l'expérience de Mahler : Qu'a-t-il vraiment entendu? Un bref coup ou un rappel? Une grosse caiss¢ 0 ches availa 
un tambour militaire assourdi? D'autres se demandent si les gribouillis de Mahler sur la partition a ct 

stade sont suffisamment animés par l'orchestration de Cooke : « Folie, empare-toi de moi, le maudl tke cose 
Détruis-moi pour que je puisse oublier que j'existe! Le diable la danse avec moi! » Le cinquice GB sae ora 
dernier mouvement est introduit par des coups de tambour qui « sonnent le glas ». Une solennil trl 
ténébreuse évolue vers un cri de terreur plaintif qui finit par se transformer en un sentiment serein et dOUN en, and 
de tranquillité du coeur. La profondeur de la coda est comme une consolation. ; moe 


Lexercice qui consiste 4 « parachever l'inachevé » est chargé de questions d'interprétation su ie 
intentions de l'auteur. La Dixi¢me symphonie, parachevée par quelqu'un d'autre, est-elle vranmemmpnn 
oeuvre de Mahler? Ou encore, étant donné que Mahler révisait lui-méme tellement ses oeuvres, (Of 
ses morceaux doivent-ils étre considérés comme des « ocuvres inachevées » ou « des pensées et des 1ceF 
exprimées avec des nuances de sens variables »? Comme dans la Dixiéme symphonie, c'est Derye 
Cooke qui aura le dernier mot : « Mahler lui-méme, en décidant de sa forme définitive, aurait revise 
premiére version, l'aurait développée, peaufinée et perfectionnée de mille facons; il aurait sans nul doul 
élargi, comprimé, réagencé, ajouté ou supprimé un passage ici et [a et il aurait finalement, bien su 
exprimé le résultat dans sa propre orchestration incomparable. Manifestement, lui seul aurait pu faire to 
cela : l'idée que quelqu'un d'autre ait pu reconstruire le processus est une pure illusion. » 
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étudiante du 2” cycle a la Faculté de musique de l'Universile Me 
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eae = Mahler scholar Jack Diether once remarked: “It is much more important that what Mahler 
wrote should be heard than that which he did not write should not be heard.” Theodor Adorno, on the 
“ther hand, said that “someone who senses the extraordinary scope of the conception of the Tenth 

ught to do without adaptations and performances...sketches of unfinished pictures by 

hasters. ..anyone who understands them and can visualize how they might have been completed would 
wrefer to file them away and contemplate them privately, rather than hang them on the wall.” Thus is 
articulated the debate over the validity of ‘finishing the unfinished’ — preparing and performing a 
gomplete version of Mahler's incomplete Tenth Symphony. 


eSustav Mahler (1860-1911) was an important and influential conductor, despite his personal 
»erception that he was forced into a conducting career for economic reasons and would have preferred 
compose full-time. He worked first at a series of regional opera houses, and then at the Vienna 
pera, the Metropolitan Opera, and the New York Philharmonic. He composed in the summertime, 
stricting himself primarily to symphonies and lieder. Mahler’s style is characterized by a richness 
of scoring; he often treats the instruments of the orchestra as soloists with carefully interwoven themes. 
odlis works encourage listeners to hear not only vertically, as harmonies develop, but horizontally, as 
¥ of themes progress. 


or years after Mahler’s untimely death, the ‘posthumous torso’ of Mahler’s Tenth Symphony was in J 
ais widow Alma’s hands. The already fully scored first movement and nearly complete Purgatorio 
ird movement were published and performed in the 1920s. However, these movements, removed 
om their symphonic context, were somewhat awkward and incomplete in a performance setting. So, 
lt hen Alma Mahler allowed a publication of the facsimile of all the sketches of the Tenth Symphony, 
“aout Decame possible for a number of people to try their hand at creating a score that could be performed 
concert. Many attempted to ‘complete’ the score, including musicologist Deryck Cooke, Joe 
= 


heeler in England, and Clinton Carpenter and Remo Mazzetti in the United States. Schoenberg, 
ostakovich, and Britten had previously been asked to complete the work as well. Cooke (1919- 


pate 1976), who was on staff at the BBC in 1960, had been preparing a booklet for the Mahler centenary 
wa soncerts and wanted to deal in detail with the whole of the Tenth in order to get a fuller view of 
du ahler’s oeuvre, and thus immersed himself in the facsimile. 

un sie 


conta -ontroversy surrounds Cooke’s version of the Tenth, styled a “performing version.” Many conductors, 


ncluding Bruno Walter, Leonard Bernstein, and Claudio Abbado have refused to perform it. Bernstein 

#48 even convinced that Mahler would never have been able to complete the Tenth himself even if he 

img Jad lived, because he “had said it all in the Ninth.” Cooke’s version was premiered at the Royal Albert 

wat Yall in 1964. Mahler’s widow had initially prohibited performances of the piece, with encouragement 

xj" rom Bruno Walter; however, after Walter’s death in 1962 she was persuaded to listen to a recording 

ginal" yf a BBC broadcast and had been moved to tears by the picce stating that she “had not realized there 
38 : 


Yas So much Mahler in it.” Subsequently, she changed her position, and made further unpublished 


etches available to Cooke to incorporate into a revised version. 
ni 


yl” Je gave greater clarity to the second, fourth, and fifth movements. Cooke employed a more Mahlerian 
weet” Jound palette by quadrupling previously tripled woodwinds, filling out the texture in the second 
# novement, and altering the dynamic levels in the fourth and fifth movements to allow climaxes to 
®tand out more prominently. 


fea considerably changed the original version of 1964 in his 1972 revision. In this new text version, 


ahler’s original compositional sketch of the Tenth Symphony consisted of a score written in four staves 
iiFom start to finish with no gaps; he never altered the basic structure of a work once it had been written 
n that degree of detail. Mahler had orchestrated the first movement, most of the third movement, and the 
jeginning of the second movement. Details regarding possible orchestration, dynamics, and tempi were 
otated in the score, along with several personal phrases, such as “Almschi, to live for you! To die for 
ou!” Many of these passages suggest a programmatic side to the symphony, which has been 
ino’ Ubstantiated by the language used by critics in describing the music. Indeed, the Tenth Symphony 
. | wovides a further chapter in the ‘musical autobiography’ that was Mahler’s lifework. In 1910 when 
ia” Aahler composed this symphony, he was under pressure from his tempestuous marriage, which is evident 
ysl rom his exclamations of torment littered amongst the score’s pages. 
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The great mystery of how Mahler would have finished his Tenth Symphony remains, as he was an 
incessant reviser, having made changes to all of his symphonies after their first performances. Mahler's! 
pieces were typically works in progress until long after their premieres, and thus, several of his piec i 
were halted, frozen in time, at his death. The composer never heard Das Lied von der Erde or the Nin 
Symphony in performance, and surely would have revised these two masterpieces had he lived longe 
The Tenth Symphony suggests where Mahler was headed stylistically after the Ninth. Deryck Cooke 
stated that the Tenth “shows clearly that Mahler, far from plunging further into preoccupation with deat 
was moving towards a more vitally creative attitude... there was still plenty of life in him when dea 
claimed him... the Ninth Symphony had been a phase, like the Sixth, which he had faced and overcon 
Remo Mazzetti, who also prepared a completion of Mahler’s Tenth Symphony believed that Mahler wa 
moving towards a leaner texture in his orchestration, which was closely illustrated in Joe Wheelerg 
version. Mazzetti states, “Wheeler's final version is closer to Das Lied von der Erde than any of the oth 
versions, not because Wheeler thought that this should be so, but because Mahler’s own orchestration 
the first half of the symphony strongly suggested this.” 


Deryck Cooke’s performing version of Mahler’s Tenth Symphony has a chamber-like orchestral textu 
with a world-weary grieving quality. It has a strong sense of structural balance, in that two adagios fran) 
two scherzi, which themselves frame a strange, tiny, achingly descriptive intermezzo marked ‘Purgatorio 
The first movement, the Adagio, begins with a shadowy viola melody and a limping waltz-like theme 
It features as its climax a scaring brass chorale followed by a shattering dissonance that is crowned | 
a long note on the solo trumpet. The momentum of the movement slows gradually so that the fing} 
minutes of the piece are static, leading to a calm serenity at the end. The second movement, a schetz8 
seems forceably happy and light, despite its continual shifting, changing metrical quality that suggest 
Mahler’s troubled state of mind. 


‘Purgatorio’, the tiny but profoundly important third movement, displays an unease in its insidiow 
troubled, nagging phrases. The fourth movement, another scherzo, is infused with tragic bitterness. Itis 

a danse macabre juxtaposed with a merry waltz. The movement ends with a single strike on the bay, 
drum, through which Mahler recalls the moment that the funeral procession of a fireman paused beneaj | 
his hotel window in New York in 1910 and a drum was struck in commemoration. Some critics questiq 

how Cooke’s version represents Mahler’s experience: what did he really hear? A short stroke or a tattoo} 

Bass drum or a muffled military drum? Others question whether Mahler’s mad scribblings on the scott} 
at this point are enlivened sufficiently by Cooke’s orchestration: “Madness, seize me, the accursed) 
Destroy me so that I may forget that I exist! The Devil dances it with me!” The fifth and final movemeg}, 
is ushered in with ‘death knell’ drum strokes. A gloomy solemnity progresses into a plaintive cry of ere 
that eventually settles into a sweet, serene statement of ease of the heart. The profundity of the code 
provides consolation. 


The exercise of ‘finishing the unfinished’ is fraught with interpretive issues regarding authorial inte 
Is the Tenth Symphony, finished by someone else, actually Mahler’s work? Or perhaps, since Mable 
revised so much himself, should all of his pieces be considered ‘works in progress’ or ‘thoughts and ideas 
expressed with varying nuances of meaning’? Deryck Cooke, as in the Tenth Symphony, should ha 
the last word: “Mahler himself, in bringing it to its final form, would have revised the draft — elaborates 
refined, and perfected it in a thousand ways; he would also, no doubt, have expanded, contracted 
redisposed, added, or cancelled a passage here and there and he would finally, of course, have embodie 
the result in his own incomparable orchestration. Obviously, he alone could have done all this: the id 
that someone else can now reconstruct the process is pure illusion.” 


Notes by Colette Simonog 
graduate student at the McGill Faculty of Mus 
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Symphony No. 10 in F-sharp minor (incomplete) 


version de performance de/ 
performing version by 
Deryck Cooke, 1972 


Adagio 
Scherzo 


Purgatorio, Allegretto moderato 


Scherzo 


Finale 
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Alexis Hauser, chef d’orchestre 
Natif de Vienne et lauréat du prix de direction d’orchestre Koussevitzky de rox 
symphonique de Boston au festival de musique de Tanglewood en 1974, Alexis Hauser a remport . 
le premier concours international de direction d’orchestre //ans Swarowsky, a Vienne en 1977. 

I 
Hauser a fait ses débuts professionnels au GroBer Musikvereinssaal de Vienne, en 1970, ave | 
l’Orchestre autrichien Tonkiinstler. En 1975, il s’est produit pour la premiere fois aux Etats-Unis avec 
l’Orchestre symphonique d’ Atlanta, en compagnie du soliste Itzhak Perlman, et a dirigé son premier 
spectacle lyrique au New York City Opera. C'est en 1976, avec |’Orchestre symphonique de Montrea 

quwil a fait sa premiére incursion au Canada. De 1981 a 1988, il a été directeur artistique d 

l Orchestra London Canada, avec lequel il a regu a deux reprises le prix d’excellence de la Canadian 
Performing Arts Organization pour sa programmation novatrice de la musique contemporaine. | 


Europe, Hauser s’est produit a titre de chef invité avec diverses formations. Ila également effectué de 
tournées en Allemagne, en Scandinavie et en Islande, et il a dirigé plusieurs orchestres symphoniques) 
aux Etats-Unis, au Canada, au Mexique, au Brésil et au Pérou. 

Hauser se passionne aussi pour l’enseignement; il a donné des ateliers de direction d’orchestre a | 
Royal Conservatory de Toronto ainsi qu’a la Universitat fiir Musik und Darstellende Kunst de Graz. 

I] aégalement dirigé des concerts de |’Orchestre Juilliard et de |’ Orchestre de la Manhattan School 
of Music, & New York; du Chicago Civic Orchestra (la pépiniére de l’Orchestre symphonique 
Chicago) et de I’Orchestre philharmonique de Saint Louis. De 1995 4 2000, il a passé pres de troi y 
mois chaque année avec I’ orchestre du plus important établissement d’enseignement de la musique | 
du Japon, le college Kunitachi de Tokyo. Son interprétation de la Sixiéme symphonie de Mahlet | 


au Suntory Hall, en décembre 1997, a fait |’ objet de critiques fort élogieuses dans la presse et meng] 
a la publication de plusieurs CD. 


Alexis Hauser, conductor 


A native of Vienna and winner of the Koussevitzky Conducting Prize of the Boston Symphony 
Orchestra at the Tanglewood Music Festival in 1974, Alexis Hauser became the winner of the Fir 
International Hans Swarowsky Conducting Competition in Vienna in 1977. 


Hauser made his professional debut with the Austrian Tonktinstler Orchester in 1970 in Vienna’ 
GroBer Musikvereinssaal. His debut in the United States took place in 1975 with the Atlanta 
Symphony, soloist Itzhak Perlman, followed in the same year by his opera conducting debut at the | 
New York City Opera. His first appearance in Canada was in 1976 with the Montreal Symphon 
Orchestra. From 1981 until 1988 he served as Artistic Director of Orchestra London Canada with 
whom he twice received the Award of Merit of the Canadian Performing Arts Organization “for 
innovative programming of contemporary music.” In Europe, Hauser has appeared as gues | 
conductor with many orchestras, in addition to concert tours in Germany, Scandinavia and Iceland 
He has conducted orchestras in the United States, Canada, Mexico, Brazil and Peru. 


A passionate teacher as well, Hauser directed conducting workshops at the Royal Conservatory ! | 
Toronto and at the Universitat fiir Musik und Darstellende Kunst in Graz. He also conductet 
concerts of the Juilliard Orchestra and of the Manhattan School of Music Orchestra in New YO 
the Chicago Civic Orchestra (the training body of the Chicago Symphony) and the St. Louis 
Philharmonic. From 1995 - 2000 he spent nearly three months each year with the orchestta 0 
Japan’s largest Music University, the Kunitachi College of Music in Tokyo. His interpretation 0 
Mahler's Sixth Symphony in Suntory Hall in December 1997 received sensational press revie’ 
and led to the publication of several CDs. 
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Variations on an Advent There § 
Lento-Allecretto 
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Allegretto 


Ronald Di Lauro 


directeur/director 


Le mardi 3 décembre Tuesday, December 3 


trompette/trumpet i 20h 8:00 p.m. 
Michael Plummer If Eglise Saint-Jean-Baptiste - Saint-Jean-Baptiste Church 
Sarah Brouillette MV ; (rue Rachel, angle Drolet) (Rachel St., corner Drolet) 

Karen Ogden Je , s | 
Adress Stolen vi ORCHESTRE D’ INSTRUMENTS A VENT ET CHOEUR SYMPHONIQUE DE ‘| 
F MCGILL/ MCGILL WIND SYMPHONY AND SYMPHONIC CHOIR 
Eileen TenCate Sin}, 
Risen eee Mc} L’HARMONIE DE CONCERT DE L’UNIVERSTIE DE MONTREAL | 


et membres du/and members of the 
CHOEUR DE L’ORCHESTRE METROPOLITAIN 


Alain Cazes, Julian Wachner, directeurs/directors 


Une célébration de Noél / A Christmas Celebration 


Oeuvres de/Works by _ 
Cazes, J.S. Bach, del Borgo, Wachner, Pinkham, Reed, Bruckner 


10 $ (5 $ - 17 ans et moins) $10 ($5 - 17 years and under) 
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] PROGRAMME 
MEN Folk Song Suite RALPH VAUGHAN WILLIAMS 

iN March-"Seventeen come Sunday (1872-1958) 

| Intermezzo- "My Bonny Boy" 
iL | March- "Folk Songs from Somerset' 

| Variations on a Korean Folk Song JOHN BARNES CHANCE 

! (1932-1972) 


Locus Iste (This Holy Place) ANTON BRUCKNER 
(1824-1896) 
arr. Philip Gordon 


Moorside March GUSTAV HOLST 
(tiré de/from A Moorside Suite) (1874-1934) 


/ 
| 
| 
| 
| arr. Gordon Jacob 
[ 
| 
L 


ENTRACTE - INTERMISSION 


When the Saints Go Marching In traditionel/traditional 
Choeur de saxophone/Saxophone Choir 
Abe Kestenberg, chef/conductor 


HON 

co | Symphonic Songs for Band ROBERT RUSSELL BENNETT 

Tne Serenade (1894-1981) 
a Spiritual 

| [ Celebration 

‘ | West Side Story (extrait/excerpts) LEONARD BERSTEIN 

yf (1918-1990) 


arr. W. J. Duthoit 
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ORCHESTRE D’INSTRUMENTS A VENT II DE MCGILL/ 
MCGILL WIND SYMPHONY II 
Ron Di Lauro, chef/conductor 


Les premiéres chaises sont indiquees lorsqu’applicable, autrement les étudiants sont 


indiqués en ordre alphabétique. 


Principals are listed where applicable, otherwise the musicians are listed alphabetically 


and are seated on a rotation basis. 


Piccolo 
Laura Oliver 


Flate/Flute 
Donna Spurvey (solo/principal) 
Philippe Beaudoin 
Anisa Benja 
Gabrielle Breton-Carbonneau 
Laura Oliver 
Haley Remple 


Hautbois/Oboe 
Tegan Becker (solo/principal) 
Lara Sroji 


Clarinette/Clarinet 
James Palmer (solo/principal) 
Lucy Armstrong 
Laura Knezevic 
Alley Koeun Park 
Soodabeh Lilkhanizadeh 
Jake Woszczyk 


Basson/Bassoon 
Peter Tulloch (solo/principal) 


Saxophone 
Rochelle Baer 
Elias Dubelsten 
Peter Kelly 
Andrew Tupper 
Amber Sigmund 


Cor/Horn 
Jessica Black 
Marion Butler 

Meghan Evans 
Morgan Gregory 


Trompette/Trumpet 
Eileen TenCate (solo/principal) 
Tristan Capacchione (associé/assistant) 
CJ Smith 
Ben Wilkins 


Trombone 
Anna Zirbel (solo/principal) 
Ashley Pelley 
Mathieu Richer (basse/bass) 


Tuba 
Geoff Shoesmith 


Contrebasse/Double Bass 
Mathieu Deschevaux 


Percussion 
Taylor Bates (solo/principal) 
Adam Coolsaet 
Thomas Reid 
Jamison Odling 
Chris Hastings 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfillment of the requirements 
for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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INTERPRETATION CLASS 
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coordonnateurs/coordinators 
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Dorothea Hayley, soprano 
Irene Feher, mezzo-soprano 
Joshua Marr, ténor/tenor 
Joshua Hopkins, baryton/baritone 
Christina Choe, Christine Vanderkooy, piano 


“Italienisches Liederbuch” 
de/by 
HUGO WOLF 
(1860-1903) 


Auch kleine Dinge kénnen uns entziicken 


Nm eR 


Mir ward gesagt, du reisest in die Ferne 

Ihr seid die Allerschénste weit und breit 
Gesegnet sei, durch den die Welt entstund 
Selig ihr Blinden, die ihr nicht zu schauen 
Wer rief dich denn? Wer hat dich herbestellt 
Der Mond hat eine schwere Klag' erhoben 


ON AOA w 


Nun laf uns Frieden schlieBen, liebstes Leben 


9 


Dal doch gemalt all deine Reize waren 
10. Du denkst mit einem Fadchen mich zu fangen 
11. Wie lange schon war immer mein Verlangen 
| 12. Nein, junger Herr, so treibt man's nicht, fiirwahr 
13. Hoffartig seid Ihr, schénes Kind, und geht 
14. Geselle, woll'n wir uns in Kutten hiillen 


15. Mein Liebster ist so klein, daB ohne Biicken 


it | (Verso / Overleaf) 


(edimar 
J azoh 


16. Ihr jungen Leute, die ihr zieht ins Feld 
17. Und willst du deinen Liebsten sterben sehen 
18. Heb' auf dein blondes Haupt und schlafe nicht 
19. Wir haben beide lange Zeit geschwiegen rectal d 
20. Mein Liebster singt am Haus im Mondenscheine 
21. Man sagt mir, deine Mutter woll es nicht 
5 22. Ein Standchen Euch zu bringen kam ich her 
~ 23. Was fiir ein Lied soll dir gesungen werden 


ENTRACTE - INTERMISSION I 


| 


J 
24. Ich esse nun mein Brot nicht trocken mehr | 
25. Mein Liebster hat zu Tische mich geladen , 
26. Ich lief mir sagen und mir ward erzahlt hl 
27. Schon streckt' ich aus im Bett die miiden Glieder 


28. Du sagst mir, dal ich keine Fuirstin sei 


Trois p 


29. Wohl kenn' ich Euren Stand, der nicht gering 
30. Laf sie nur gehn, die so die Stolze spielt | 
31. Wie soll ich fréhlich sein und lachen gar 
32. Was soll der Zorn, mein Schatz, der dich erhitzt | 
33. Sterb' ich, so hiillt in Blumen meine Glieder 

34. Und steht Ihr friih am Morgen auf vom Bette 


35. Benedeit die sel'ger Mutter | a 
8 Pie 


ekten 


36. Wenn du, mein Liebster, steigst zum Himmel auf 

37. Wie viele Zeit verlor ich, dich zu lieben | 
38. Wenn du mich mit den Augen streifst und lachst | 
39. Gesegnet sei das Griin und wer es traat 

40. O war dein Haus durchsichtig wie ein Glas 

41. Heut Nacht erhob ich mich um Mitternacht 

42. Nicht langer kann ich singen, denn der Wind 

43. Schweig einmal still, du garst'ger Schwatzer dort | 
44. O wiiBtest du, wie viel ich deinetwegen 

45. Verschling der Abgrund meines Liebsten Hiitte | 
46. Ich hab in Penna einen Liebsten wohnen 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


7 ‘Sunday, December 1, 2002 


Le dimanche i by décembre 2002 
a 8:00 p.m. 


20 h 


Récital de maitrise Master’s Recital 


555 Sherbrooke Street 
West 


bey, US AN STR UN C (Métro McGil) 


clarinette/clarinet 


classe de/class of Robert Crowley 


Trois piéces pour soprano et clarinette/Three Pieces for soprano and clarinet GORDON JACOB 
Of All The Birds That I Do Know (1895-1984) 
Flow My Tears 
Ho, Who Comes Here? 


Genevieve Proulx, soprano 


ektenes III for clarinet, tape and digital sound processing (1995) alcides lanza 
(né en/b. 1929) 
Adam Tindale, diffusion 


8 piéces pour clarinette, alto et piano, opus 83 (extraits) MAX BRUCH 
8 Pieces for clarinet, viola and piano, Op. 83 (excerpts) (1838 - 1920) 
No. 2 en si mineur/in B minor 
No. 6 en sol mineur/in G minor 
No. 7 en si majeur/in B Major 
Kok Wei Lim, alto/viola; Dan Clark, piano 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Quintette 4 vents/Wind Quintet, Op. 26 ARNOLD SCHOENBERG 
Schwungvoll (1874-1951) 
Anmutig und Heiter; scherzando 
Etwas Langsam (poco adagio) 

Rondo 
Katherine Anderson, flite/flute: Stephen Koshurba, hautbois/oboe 
Graham Martin, basson/bassoon: Drew Stephen, cor/horn 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Susan Strunc 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Susan Strunc in partial fulfilment 
| of the requirements for the degree of master of Music in Performance. 
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Salle Redpath Hall 


Munday, Docmeakens 2002 
8:00 p.m. 


Leta 2 iene 2002 
a20h 


eee | 


MUSIQUE DU 17° SIECLE DE LA CATHEDRALE hk ee 
I DE BURGOS (ESPAGNE) See ip Poite 


(Métro Peel) 


17"-CENTURY MUSIC FROM THE CATHEDRAL. _ | wou tenGacus 


| Access via McTavish 


OF BURGOS (SPAIN) Gate 


(Peel Metro) 


Douglas Kirk, directeur/director 


avec/with 
1 Cappella Antica de McGill/McGill Cappella Antica 


Valerie Kinslow, directrice/director 


— | 


Musiciens de la musique ancienne de McGill/ 


ea 
McGill Early Music Players 
1 Betsy MacMillan, Douglas Kirk, Dominique Lorie, répétiteurs/coaches 
Composition instrumentale/Instrumental composition (ms. Lerma 2, #41) Anon. 
1 (cornets a bouquin/cornetti, saqueboutes/sackbuts) 
' Salve Regina BIZCARGUI (514) 398-4547 
(fltites a bec/recorders) www.mcgill.ca/music 
] Dominus meus et Deus meus Anon. 
A (cornets a bouquin/cornetti, saqueboutes/sackbuts) 


i Regina ceeli letare a 4 Anon. 
(flates a bec/recorders) 
Regina celi letare a8 Anon. 


—— 


(choeur/choir, flites 4 bec/recorders, saqueboutes/sackbuts) 


! Composition instrumentale/Instrumental composition (ms. Lerma 2, #39) Anon. 
(violes de gambe/violas da gamba) 
] O mors Anon. 
; (choeur/choir, saqueboutes/sackbuts) 
Salve, celestial Maria MANUEL DE EGUES 
(choeur/choir, fliites 4 bec/recorders, clav ecin/harpsichord) 
l Mater Dei, memor esto mei JUAN GARCIA DE SALAZAR 


(Ruth Phillips, soprano, choeur/choir, violes de gambe/violas da gamba, 
clavecin/harpsichord, archluth/archlute) 


e 


| verso/overleaf 


Composition instrumentale/Instrumental composition (ms. Lerma 2, #40) Anon. 


(cornets 4 bouquin/cornetti, saqueboutes/sackbuts) 


Motete de Difuntos a 8 BARTOLOME OLAGUE 


(choeur/choir, 5 violes de gambes/violas da gamba, clavecin/harpsichord, archluth/archlute) 

Peccantem me quotidice Anon. 
(cornets 4 bouquin/cornetti, saqueboutes/sackbuts) 

Salve Regina a 5 JUAN DE LAMADRID 
(Marie Magistry, soprano, choeur/choir, cornet a bouquin/cornetto, saqueboutes/sackbuts, 


clavecin/harpsichord, archluth/archlute) 
‘ 


Composition instrumentale/Instrumental composition (ms. Lerma 2, #38) Anon, 
(violes de gambes/violas da gamba) 


Alma Redemptoris Mater Anon. 
(choeur/choir, violes de gambes/violas da gamba, saqueboutes/sackbuts) 
Miserere a 16 MANUEL DE EGUES 


(tutti) 


CAPPELLA ANTICA DE MCGILL/MCGILL CAPPELLA ANTICA 
Valerie Kinslow, directrice/director 


Arianne Girard, Marie Magistry, Ruth Phillips, sopranos 
Vanessa Chartrand-Rodrigue, mezzo-sopranos 
Genviéve Lévesque, Marjorie Poirier, altos 
Micah Lamb, Francois Martel, ténors/tenors 
Philippe Bolduc, Robert Mance, Olivier Trudel, basses 


MUSICIENS DE LA MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL/MCGILL EARLY MUSIC PLAYERS 
Betsy MacMillan, Douglas Kirk, Dominique Lortie, repétiteurs, coaches 


Valérie Jean, Cicilia Lauenstein, Tobie Miller, Caroline Tremblay, flites 4 bec/recorder 
Vanessa Chartrand-Rodrigue, Nicolas Fortin, Delphine-Anne Rousseau, Tom Jocks, Sari Tsuji, violes de gambe/violas da gamba 
Matthew Jennejohn, Jeff Stoub, cornets a bouquin/cornetti 
Geneviéve Bouffard, Ross Brownlee, Peter Christensen, Trevor Dix, Catherine Motuz, Martha Kelly, 
Mathieu Richer, Martin Ringuette, saqueboutes/sackbuts 
Esteban LaRotta, archluth/archlute 
Cassandra Chouinard, clavecin/harpsichord 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
Phis concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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ORCHESTRE D’INSTRUMENTS A VENT 
et CHOEUR SYMPHONIQUE DE MCGILL / 


MCGILL WIND SYMPHONY 


and SYMPHONIC CHOIR 


L’HARMONIE DE CONCERT 
DE L’UNIVERSITE DE MONTREAL 


et /and 
membres du / members of 


CHOEUR DE L’ ORCHESTRE METROPOLITAIN 


Alain Cazes, Julian Wachner 
directeurs / directors 


“A Christmas Celebration” 


Le mercredi 3 décembre 2002 a 20h 
Wednesday, December 3, 2002 at 8:00 p.m. 


nt-Cyr, 
s / coaches 


ich (1685-1750) 


iroque violin 


rdi (1567-1643) 
e (c.1637-1707) 


ais (1656-1728) 
hie - Gigue 


aroque oboe 
arpsichord 


Accés via Porte 
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(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


clavecin/harpsichord, archluth/ 
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A Christmas Celebration Prissy ge 
Gate 
nt-Cyr, (Peel Metro) 
Les Anges (1992) ALAIN CAZES s / coaches 


(narratrice, triple choeur, cloches d’église, harpe, orgue/ (né en/b. 1956) 
narrator, triple choir, church bells, harp & organ) 


Patricia Demers, narratrice/narrator 
ult (1676-1749) 


Improvisation JULIAN WACHNER 
(né en/b. 1969) Pr 
Jesus bleibet meine Freude JOHANN SEBASTIAN BACH 
(tiré de la Cantate / from Canata BWV 147) (1685-1750) 
arr. Alfred Reed 
Lux Aeterna ELLIOT DEL BORGO ich (1685-1750) 
(né en/b. 1938) 


iroque violin 
ENTRACTE - INTERMISSION 


rdi (1567-1643) 


Alleluias, Intercessions and Remembrances (1995) J. WACHNER e (c.1637-1707) 
| 
Christmas Cantata Sinfonia Sacra (1958) DANIEL PINKAM 
Maestoso-allegro (né en/b. 1923) thee 
Adagio \ ae 


Allegro 


ais (1656-1728) 
hie - Gigue 


| All Creatures of our God and King (1992) J. WACHNER 


A Christmas Celebration ALFRED REED 

: ; 3 = 
(choeur mixte, choeur de cuivre et orgue/ (né en/b. 1921) aroque oboe 
mixed choir, brass choir & organ) arpsichord 

I 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessous I 
pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements Verso - Ouerleaf) 


for the degree or diploma programme of the students listed in the programme. 
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ORCHESTRE D’INSTRUMENTSA VENT DE McCGILL/MCGILL WIND SYMPHONY I 


* membres de/members from the 
L’HARMONIE DE CONCERT DE L°UNIVERSITE DE MONTREAL 


Flate/Flute 
Cho Bunbeyon 
Isabelle De Gagne* 
Lucia Patino Mayer 
MariEve Lauzon* 
Genevieve Leclair* 
Catherine Norris 


Hautbois/Oboe 
Marylene Masson 
Kathleen Wiens 


Clarinette/Clarinet 
Mark Bradley (solo/principal) 
Daphne Tan (Eb) 
Amanda Bly (basse/bass) 
Julie Boudreau* 
Véronique Fontaine* 
Aimée Hoad 
Francois Lebrun* 
Shauna McDonald 
Pascale Meunier Boucher 
Sarah Mondello 
Shawn Pelligrin d’Olivo 
Ryan Shadford 


Basson/Bassoon 
Caroline Lagunes 


Dantes Rameau 


Saxophone 


Corrine Lanthier* (solo/principal) 


Erick Boucher* 
Annie Cardin* 
Frederic Douesnard 
Manon Galarneau* 
Eliane Russell * 


Cor/Horn 
Ian Beatson 
Simon Gamache 
Paul Litterio 
Claudine Roux 


Trompette/Trumpet 
Sarah Brouillette 
Frédéric Demers 
Elise Faribault 
Etienne Marceau 
Philippe Ménard* 
Andreas Stoltzfus 

Raphaelle Trépanier* 

Samuel Vero 
Aura West 


Trombone 
Claudine Gamache* 
Jean-Michel Malouf 

Julie Patenaude 
Magan Snow 
Jim Wilson 


Euphonium 
Vincent Brassard * 
Genevieve Goulet 


Tuba 
Jean-Francois Belisle 
Drew Bowering 
Christian Leclerc* 


Percussion 
Frédérique Asselin 
Adam Bowman 
Paul Eric Veel 
Kyle Eustace 
Barah Héon Morissette* 
Julian Politis 


Harp/Harpe 
Annabelle Renzo 


A Anna Zi 
Ben Wil 


> Tristan C 


| 
| Mathieu 
| CJ. Smit 


Megan E 


Morgan ( 
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Louis-Pi 
| Eva Boo 
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Accés via Porte 
McTavish 


ENSEMBLES DE CUIVRES/BRASS CHOIRS (Metro Peel) 
Samuel Véro, répétiteur/coach McGill Main Campus 
ee a Access via McTavish 
Sammy Vero Trompette/Trumpet MWS Gate 
Fredéric Demers Trompette/Trumpet MWS nt-Cyr (Peel Metro) 
Jean-Michel Malouf Trombone MWS f 
Raphaelle Trépanier Trompette/Trumpet MWS s / coaches 
Philippe Ménard Trompette/Trumpet MWS 
Claudine Gammache Trombone MWS 
Anna Zirbel Trombone (1) 
Ben Wilkins Trompette/Trumpet (1) et ee 
Tristan Capacchione Trompette/Trumpet (1) lt (1674) 
Mathieu Richer Trombone (1) 
C.J. Smith Trompette/Trumpet (1) 
Megan Evans Cor/Horn (1) ite 
Morgan Gregory Cor/Horn (1) 
Louis-Pierre Bergeron Cor/Horn (2) 
Eva Boodman Trompette/Trumpet (2) 
Catherine Paiement Paradis Trompette/Trumpet (2) 
Dominique Richard Trombone (2) 
Guillaume Deschamps Trombone (2) ich (1685-1750) 
David Loutfi Trompette/Trumpet (3) 
David Pellerin Trompette/Trumpet (3) 
Jean-Michel Richer Trombone (3) iroque violin 
Alexandre Brodeur Trombone (3) 
Julien Landry Martineau Cor/Hor (3) 
Fanny Richard Cor/Hormn (3) 
Miléne Lefebvre Trombone (4) rdi (1567-1643) 
Simon Desgagné Rousseau Trompette/Trumpet (5) e (c.1637-1707) 
Vincent Bélan Bernard Trompette/Trumpet (5) 
Geneviéve Jodoin Trombone (5) 
Etienne Parent Trombone (5) bord 
Line Santa Maria Cor/Horn (5) \ 
Hubert Bolduc Cloutier Cor/Horn (5) 


ais (1656-1728) 


hie - Gigue 


MWS Membres de l’Orchestre d’ instruments a vent de McGill / Members of the McGill 
Wind Symphony, Alain Cazes directeur/director 


Membres de l’Orchestre d’instruments a vent de McGill II / Members of the aroque oboe 


| arpsichord 
| McGill Wind Symphony II, Ron Di Lauro, directeur/director 
- Ecole de musique Vincent-D’ Indy 
; Collége Notre-Dame — classe de/class of M. Mare Deschamps ; 
4 Ecole Joseph-Francois-Perreault - classe de/class of M. Eric Levasseur 
I 


Polyvalente Ozias-Leduc — classe de/class of M. Yvan Belleau 
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Emily Adamowicz 
Rachel Adams 
Eun-boram Ahn 
Yanick Alexandre 
Siobhan Anderson 
Marie-Eve Arseneau 
Monica Asly 
Giines Basdas 
Stéphane Beauchemin 
Ashley Becker 
Tegan Becker 
Andrea Bellissimo 
Brooke Bennett 
Kyle Bennett 
Julie Bérardino 
Judith Bichai 
Sebastian Bisciglia 
Annesley Black 
Elizabeth Black-Schaffer 
Alexandrine Branchaud 
Julian Brelsford 
Elizabeth Bruce 
Dawn Bruch 
Brett Bundale 
Patrick Buttner-Schnirer 
Catherine Carriére 
Andrea Cerswell 
Yuli Chang 
Dennis Chang 
Dennis Chang 
Ju-Man Chen 
Grace Cheng 
Hee-Yeon Chi 
Jiwon Choi 
Amber Chow 
Dan Clark 
Ryan Conlon 
Catherine Conway 
Sara Cornett 
Avi Craimer 
Catherine Cresswell 
Spencer Day 
Alejandro Delcaza 
Anny Deng 
Krista deSilva 
Zosha DiCastri 
Jennifer Douville 
Nancy Duncan 
Kristin Fast 
Brendan Fitzgerald 
Teresa Fleming 
Geoffrey Fogden 
Chris Forbes 
Maria-Alexandra Francou 
Megan Frederick 
Daniel Gélinas 
Julie Gentile 


CHOEUR SYMPHONIQUE DE MCGILL / MCGILL SYMPHONIC CHOIR 


Liana Goldsmith 
Tim Gowdy 
Marielle Groven 
John Guzik 
Erin Halpin 
Rachel Hamilton 
Ben Hammond 
Edward Hanlon 
Tyler Harrison 
Carolyn Hawkshaw 
Laura Heino 
Amy Henderson 


Mandy Hollingshead 


Stefanie Hostetter 
Elizabeth Howell 
Tatiana Hutt 
Yoko Ito 
Bistra Ivanov 
Geneviéve Jalbert 
Valérie Jean 
Lu Ji 
Elisha Jo 
Daniel Jones 
Violeta Kabadova 
Jonathan Keeley 
Lance Keizer 
A-Yeon Kim 
Hyesung Kim 
Yee KitLo 
Richard Knox 
Robert Kohane 
Morgan LaCroix 
Andrew Lattoni 
Jasmine Lee 
Hyowon Lee 
Ae-Ree Lee 
Dennis Lee 


Katarzyna Leskiewicz 


Valérie Lévesque 
Adrian Lomaga 
Andrea Long 
Sheena Mahtani 
Francesca Manning 
David Matthews 
Susanne Maziarz 
Barrie McClune 


Mélisande McNabney 


Sung-Sook Min 
Michael Moffat 
Andrew Mullin 
Rebecca Munz 
Owen Myers 
Henry Ng 
Laura Nicholson 
Jody O'HaNa 
Mark Ohanessian 
James Oliver 


Chiho Onoe 
Jamie Ormond 
Myriam Painchaud 
Jordan Pal 
Jonathan Patterson 
Caroline Pépin-Roy 


Andrée-Anne Perras-Fortin 


Claire Peterson 


Frédéricka Petit-Homme 


Dantonio Pisano 
Benoit Pitre 
Cory Poolman 
Allison Portnow 
Sophia Raginsky 
Julie Raymond 
Harrison Richarz 


Annabelle Roy-Langlois 


Gabrielle Sabbagh 
Alariss Schmid 
Natasha Schneider 
Tanya Sermer 
Shilpa Sharma 
Margaret Shoesmith 
Avi Shragge 
Ahad Sianati 
Amber Sigmund 
Megan Skidmore 
Carolina Soares 
Shanna Sordahl 
Seydeh Sotoudeh 
Anne Steinfeld 
Jonathan Stoltzfus 
Shih-Han Sun 
Jessica Sweeney 
Dina Tal 
Samuel Tam 
Robin Taylor 
Tieja Thomas 
Marc Thompson 
Claudia Tobar 
Phil Valade 
Curtis VanderHyden 
Sarah Vincett 
Mary Ward-Griffin 
Grant Wardlow 
Matthew Warnock 
Jonathon Westbrook 
Devon Wilkinson 
Matthew Wiviott 
Jackie Wylde 
Harmony Yang 
Chia YinWu 

Yiwen Yuan — 
Areenah Zanazanian 
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des membres du / Members of the 
CHOEUR DE L'ORCHESTRE METROPOLITAIN DU GRAND MONTREAL 


Claude Auge 
André Bellay 
Denise Bellay 
Marie Bolduc 
Pierre Bourdon 
Pierre Michaél Brassard 
Henri Brémont 
Eliane Brodeur 
Jacques Cantin 
Jean-Charles Cayouette 
Jean-Claude Coulombe 
Michéle Coulombe 
Orietta De Garie 
Robert Desnoyers 
Johanne Ernst 
Sylvain Gagnon 
Julie Hamelin 
Denis Hogue 
Martin Hogue 
Adrien Hotz 
Nicole Jutras 
Peter Kaehlert 
Maxime Lacourse 
Maurice Lacroix 
Jacques Lamontagne 


Eric Legault 
Francine Lévesque 
Manon Lévesque 
Renate Loewen 
Paul Lucien 
Norbert Magnan 
Jean Mainardi 
Charles Melancon 
Luc Moreau 
Elise Parent 
David Pelletier 
Lucien Pilon 
Robert Porlier 
Gilles Raymond 
Sylvain Richard 
Jean-Louis Riopel 
Ghyslaine Saint-Arnaud Tardif 
Jacques Samson 
Thérése Samson 
Murat Takvorian 
Réjean Tardif 
Leo Ten Bokum 
Madeleine Vermette 
Maxime Wazana 


Accés via Porte 
McTavish 
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McGill Main Campus 
Access via McTavish 
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Alain Cazes : Les Anges 
Composée a Voccasion d’un concert de la Philharmonie des vents du Québec en 1991, Les 


Anges fait preuve de l’étendue des activités de son compositeur, Alain Cazes, que l'on associe 
davantage 4 ses activités de tubiste, d’enseignant et de chef. 


Oeuvre a grands effectifs faisant appel a trois cheeurs (choeurs d’hommes, de femmes et mixte) 
et a une grande variété d’instruments, Les Anges se présente comme une «Fantaisie-variations» 
sur le theme du cantique Les anges dans nos campagnes. La premiére grande section de 
variations fait appel au caractére céleste du chceur de femmes accompagneé par la harpe eta 
ambiance bucolique du chceur d’hommes. Cette section s’achéve de fagon majestueuse avec 
la réunion des trois choeurs et de l’orchestre. 


Le passage suivant, d’abord confié 4 lorgue, apporte une couleur un peu plus sombre. Présentee en 
mode mineur dans un tempo de marche funebre, cette partie symbolise, selon le compositeur, «le 
décret du roi Hérode, aprés la naissance de Jésus, ordonnant de tuer les premiers-nés de moins de 
deux ans». Suite a ce passage, les chceurs a capella enchainent directement avec I’Hodie Christus 
natus est présenté sous forme de canon. 


Finalement, la demniére section de l’ceuvre, véritable apothéose, effectue un retour au mode majeur et 
le tout se termine dans la joie et l’exaltation. 


Johann Sebastian Bach : Jesus bleibet meine Freude (Jésus que ma joie demeure) 
L’une des oeuvres les plus connues de Jean-Sebastien Bach, le choral Jesus bleibet meine Fi reude, que 
lon a Vhabitude de traduire par « Jésus que ma joie demeure», est en fait la partie conclusive de la 
cantate Herz und Mund und Tot und Leben BWV147 (Le coeur et la bouche et l’action et la vie) 
composée pour la féte de la Visitation du 2 juillet 1723. 


A cette époque, Bach vient tout juste d’étre engagé comme cantor a V’église Saint-Thomas de 
Leipzig. En plus des nombreuses responsabilités reli¢es 4 son poste, Bach devait composer une 
cantate pour tous les dimanches de féte, soit prés de sorxante par année. Pour réussir ce tour de 
force, Bach avait parfois recours a ses ceuvres anterieures qu’il réutilisait. C’est précisément le cas 


de la cantate Herz und Mund qui avait déja été entendue en 1716 dans une forme mois élaborée, © 


lorsque Bach était 4 Weimar. 


Le choral final Jesus bleibet meine freude de la version 1723 s’inspire, pour la partie de soprano, fun 
autre choral, Jesu, meiner Seelen Wonne, que Martin Jahn avait composé en 1661. C’est ce choral, 
combiné 4 h magnifique ligne mélodique en triolets, qui donne a cette ceuvre tout son charme. 


Elliot Del Borgo : Lux Aeterna 

Le compositeur américain Elliot Del Borgo s’est particuliérement démarqué dans le domaine de 
l'orchestre a vent au cours de sa carriére. Avec un catalogue qui comprend au-dela de soixante- 
dix ceuvres pour cette formation il n’est pas surprenant de voir quil a été élu membre de 
American Bandmasters Association en 1993. 


Enseignant la musique dans les écoles de Philadelphie ainsi qu’au Crane School of Musi¢, 
s’étant mérité un prix spécial de l’American Society of Composers, Authors, and Publishers, 
Elliot Del Borgo s’est également distingué par la musique qu’il a écrite pour 
Olympiques de Lake Placid, en 1980. 


Lux Aeterna (Lumiere éternelle), une oeuvre dédiée a la mémoire de Matthew Conrad, est 
présentée en deux parties contrastantes. La premiére section débute dans le calme, a image 
d’un lever de soleil, avant que la lumiere s’intensifie peu a peu. La seconde partie, d'un 
caractere 


flamboyant; est dominée par des contrastes et des couleurs inouies. 


- 4 


les Jeux ’ 


Jian Wachn 
| pluias, Inter 
\ 

a Creatures 

Fnmandee pa 


Mite d’apres 
rangement li 
WI siecle. 
Hlodie du La. 
Hisont les vor 
Mouveau dan 


, 
p point culm 
By | introductic 
de basses, or 
reluias, Inter 

H umandee p, 
Febrations @ 
aaiitations of 


cite 


Yeuvte déb 
sg norythmig 
mman, ur 

nent davay 
Alleluia: Je 
i ectue un Tet 


{ . 
eluias, Inte 
mposition ( 


\ 


|, 

biel Pinkhe 
Has Cap 
Bitan, Con 

pOTE a cette 

thasard que 
} mal ¢t leg ¢ 
pte ente 


Pu ag 


stmas Co 
‘ea 
Btiue $9 
Stet 
Coury te 


( 
fwiian Wachner : All Creatures of our God and King 
di Intercessions and Remembrances 


Wi Creatures of our God and King de Julian Wachner est une oeuvre de circonstance 
ommandeée par Robert Watts Thornburg de I’Université de Boston, en mai 1992. 


u Hite d’aprés un texte de saint Francois d’Assise, l’ceuvre se présente en fait comme un 

tangement libre de la mélodie du Lasst uns erfreuen, un choral allemand anonyme du 

VII‘ siécle. Aprés une bréve introduction a l’orchestre, Wachner présente d’abord la 

odie du Lasst uns erfreuen avec toutes les voix réunies de facon homophonique. Puis, 

ont les voix d’hommes seules qui reprennent la mélodie avant qu’elle soit représentée 
nouveau dans son harmonisation a quatre voix. 


spon culminant de |’ceuvre est atteint juste aprés un bref interlude instrumental (la reprise 
© “V’introduction) lorsque la mélodie est 4 nouveau entendue, cette fois-ci aux voix d’altos 
‘de basses, ornementée d’un magnifique contre-chant en valeurs longues. 


pisias, Intercessions and Remembrances, une ceuvre de circonstance également, a été 
nandée par la United Parish de Brookline au Massachusetts, en 1995, en vue des 
‘lébrations entourant son vingt-cinquiéme anniversaire. Composée sur. des extraits de 


ditations of the Heart de Howard Thurnman, Alleluias, Intercessions and Remembrances 
Tai a la United Parish Choir et 4 Benjamin Edwin Eisenstadt (1973-1995), 


‘euvre débute par un Alléluia majestueux ot toutes les voix se joignent de facon 
-wnorythmique. La seconde section, qui introduit a elle seule l’essentiel du texte de 
Iiroman, une priere 4 Dieu, est présentée dans un tempo un peu plus lent o/ I’écriture 

vient davantage contrapuntique. L’ceuvre se termine par deux grands segments sur 
jAlléluia: le premier, véritable jubilation, est présenté dans un tempo rapide et le second 
_fectue un retour au majestueux Alléluia entendu en introduction. 


_seluias, Intercessions and Remembrances a été primée lors du Boston Choral Consortium 
Imposition Competition en 1999. 


aniel Pinkham : Christmas Cantata 
dristmas Cantata est certainement |’ceuvre la plus jouée du compositeur américain Daniel 
am. Composée en 1957, cette ceuvre témoigne de l’intérét que le compositeur portait 
“fore a cette époque a la musique des XVI‘ et XVII siécles. Ainsi, ce n’est peut-étre pas 
hasard que Pinkham qualifie Christmas Cantata de Sinfonia Sacra. En employant le 
eur et les cuivres dans un style qui évoque la technique des cori spezzati (dans ce cas le 
“Yogue entre le chceur et les instruments), Pinkham cherchait 4 évoquer ou a rendre 
i. 4 Giovanni Gabrieli (1553-1612) et 4 ses Symphoniae Sacrae. 


ristmas Cantata comporte trois brefs mouvements. Le premier, dans un style majestueux, 
que la joie des bergers aprés avoir vu l’enfant Jésus. Le second, qui comporte un 

nifique solo des voix de femmes, est d’un caractére plus mystique. Finalement, le 
isiéme et dernier mouvement, dans un tempo plus rapide, achéve cette courte cantate avec 
"discours des anges demandant aux bergers de rendre gloire a Dieu. 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 


nt-Cyr (Peel Metro) 
s / coaches 


ult (1676-1749) 


ite 


ich (1685-1750) 


iroque violin 


rdi (1567-1643) 
e (c.1637-1707) 
| 


hord 


ais (1656-1728) 
lie - Gigue 


aroque oboe 
“arpsichord 


Verso - Overleaf) 


(Marie Magistry, sop ; 
clavecin/harpsichord, archluth/archhite) 


Alfred Reed : Christmas Celebration Vain Canes: L 
Avec au-dela de deux-cent cinquante ceuvres 4 son catalogue, le compositeur americas Anges, co! 
Alfred Reed demeure certainement l'un des plus productifs de sa géneratio Hderscores the 


particuliérement dans le domaine de l’orchestre a vent. 


Composition instrumentale/Instrumental co 
(violes de gambes/violas da gamb 
Alma Redemptoris Mater 


nductor. 


(choeur/choir, violes de gambes/v | 

: ; Christmas Celebration, pour choeur et orchestre a vent, a été commandée par le VanderCody vor involv 
Miserere a 16 College of Music en 1986. Pour l’occasion, Reed a eu recours 4 deux sondages menés justyy 0! mst 
Hs anges dans 


(tutti) avant la période des fétes en 1985 qui cherchaient a savoir quels étaient les chants de NoélP”> 
les plus populaires auprés des peuples anglophones. C’est a partir des resultats dec - See 
sondages que Reed fit la sélection des chants qu'il utilisa pour son ceuvre. ip eto end 


Véritable florilége, Christmas Celebration présente de maniere tres libre des arrangement lenod tins 
My is section isi 


de Good King Wenceslas, It Came Upon the Midnight Clear, Joy to the World, Deck th stl 
Ht Ss Mh 


CAPPELLA AN 1 
Hall, Angels We Have Heard on High, The First Noel et Silent Night. L’ceuvre se termine... reat 
de facon grandiose avec la réunion de tout les effectifs qui se joignent pour entamer O Come, sol Ms i 
Arianne € All Ye Faithful. q 
i 
if sa He cuintessen 
Ge Heltation. 
Mi: Anton Bruckner : Ave Maria " 
Philippe Davantage connu pour ses grandes symphonies de maturité, Anton Bruckner s’est égaleme: iphann Seba 


illustré de maniére significative dans le domaine de la musique religieuse. Homme simpl® tee chorale J 
timide et réservé mais profondément croyant, Bruckner obtient, par voie de concours, * the best kn 
poste d’organiste a la cathédrale de Linz en 1855. La méme année, il entreprend des co 72 und Mur 
de contrepoint et d’harmonie par correspondance avec le théoricien Simon Sechter dM tie Feast 


Conservatoire de Vienne. 1 


C’est a peine quelques semaines aprés avoir terminé ses cours, en mai 1861, que Bruckng 
s’agisse d’un motet stay 


MUSICIENS DE LA MUSIQU] 
Betsy MacMillai 


Valérie Jean, Cicilia Lai had jut 
Vanessa Chartrand-Rodrigue, Nicolas Fort 
Matthew compose son Ave Maria pour cheeur a sept voix. Malgré le fait qu’il 

un texte sacré, l’Ave Maria était destiné 4 un cheeur profane de Linz, le Liedertafel Frohsin 


Geneviéve Bouffard, Ross Brow 
(le cheeur enjoué), que Bruckner dirigeait 4 l’occasion. 


Mathieu 


L’Ave Maria débute en douceur, d’une maniére presque céleste, par entrée des voix d 


femmes. Les voix d’hommes reprennent le flambeau et le sommet de cette courte piece ey 
atteint sur la triple invocation de Jésus et sur les paroles «Sancta Maria, mater Dei» (Sainte. is ut 
Marie, mére de Dieu) ot: toute la richesse de ’harmonie brucknérienne est dévoilée au gras 

jour. Le tout se résorbe dans le calme et la sérénité d’une cadence plagale sur l’amen fin Bist Del Bo 
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McTavish 
Alain Cazes: Les Anges (Métro Peel) 
a, Anges, composed for a 1991 wind concert by the Philharmonie des vents du Québec, 
“i; (erscores the professional range of Alain Cazes, who is better known as a tubist, teacher and McGill Main Campus 
conductor. Access via McTavish 
Gate 
Pi a involving a large complement of three choirs (male, female and mixed) and a wide nt-Cyr, Versa, 
ety of instruments, Les Anges features "fantasy variations" on the theme of the French carol s / coaches 


bes anges dans nos campagnes. The first major section of variations solicits the celestial quality 
jMgthe female choir, accompanied by harp, as well as the bucolic ambience set by the male choir. 
is section ends majestically as the three choirs and orchestra join together. 


[he mood turns somewhat more somber in the next passage, which commences with the organ. ult (1676-1749) 
is section is in minor mode to the tempo of a funeral march. In the words of the composer, it 

_Inbolizes "King Herod's decree, following the birth of Jesus, to slay all first-born male children 

'inder the age of two." The choirs then make a direct transition to Hodie Christus natus est, sung 

Lcapella as a canon. = 


lL quintessential final section returns to major mode, and the work finishes in joy and 
xaltation. 


ann Sebastian Bach: Jesus bleibet meine Freude (Jésu, Joy of Man’s Desiring) 
iefale chorale Jesus bleibet meine Freude, widely translated as Jésu, Joy of Man’s Desiring, is one ich (1685-1750) 
..,n¢¢ff the best known works of Johann Sebastian Bach. Actually, it is the closing part of the cantata 
_liprz und Mund und Tat und Leben BWV 147 (Heart and Mouth and Deed and Life), composed 
Feast of the Visitation of the Blessed Virgin Mary celebrated on July 2, 1723. ee 
iroque violin 
tach had just recently been named cantor of St. Thomas Church in Leipzig. Over and above the 
J#ny responsibilities associated with that position, Bach was required to compose a cantata for 
Try festival Sunday of the year, for a total of nearly sixty. To manage that awesome task, he 


dmetimes went back and re-used his previous works. That was the case for the Herz und Mund rdi (1567-1643) 
tata, which had been performed in less elaborate form back in 1716 when Bach was in e (c.1637-1707) 
imar. \ 


#1 the 1723 version, the soprano part for the final chorale, Jesus bleibet meine freude drew on 


spther chorale, titled Jesu meiner Seelen Wonne, composed in 1661 by Martin Jahn. This work tig 

Rives its utter charm from that chorale, combined with the splendid melodic line in triplets. 

Miot Del Borgo: Lux Aeterna hese (1656-1728) 
the course of his career, American composer Elliot Del Borgo has earned special distinction “ie - Gigue 

£ his wind orchestra compositions. Given a catalogue of more than 70 works for wind 

isemble, his election to the American Bandmasters Association in 1993 was hardly surprising. aroque oboe 


“arpsichord 


¢! Tmusic teacher with the Philadelphia schools and at the Crane School of Music and the 
ya" “Sipient of a special award from the American Society of Composers, Authors, and Publishers, 
el Borgo is also recognized for his music written for the 1980 Winter Olympics in Lake Placid. I 


h Aeterna (Light Eternal), dedicated to the memory of Matthew Conrad, is a work of two 
trasting parts. The first begins calmly, like a sunrise before the light gradually intensifies. The I 
‘cond is a flamboyant section characterized by extraordinary contrasts and colours. 
Jerso - Overleaf) 


clavecin/harpsichord, archluth/archlute) 
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ifred Reed C 


Julian Wachner: All Creatures of our God and King 
Alleluias, Intercessions and Remembrances MUrerican Alite 
Hong the mos 


All Creatures of our God and King by Julian Wachner is an occasional work commissioned imposition fo 
by Robert Watts Thornburg of Boston University in May 1992. 
( isnas Celeb 
This piece, based on a text by St. Francis of Assisi, is actually a free arrangement of thal): VanderCook 
melody of Lasst uns erfreuen, an anonymous seventeenth-century German chorale. After a gitefore te 19 
brief orchestral introduction, the piece takes up the melody of Lasst uns erfreuen, which isffhong English 
sung homophonically by all voices combined. Next, the male voices alone pick up the sameflijs work. 
melody, which is rendered as a four-voice harmonization for the finale. 


sep isttas Celebr 
The work reaches its apogee immediately after a brief instrumental interlude (a repeat of the Hane Upon the 
introduction) when the melody is reiterated with alto and bass voices and ornamented by 4 High, The Fir 
splendid counterpoint in long values. 0 Come, All 


Alleluias, Intercessions and Remembrances, another occasional work, was commissioned} 
in 1995 by the United Parish of Brookline, Massachusetts, for the festivities marking its Aston Bruckn 
twenty-fifth anniversary. Composed on excerpts from Meditations of the Heart by HowategpionBruckne 
Thurman, Alleluias, Intercessions and Remembrances is dedicated to the United Parish Choi i ered distin 
and Benjamin Edwin Eisenstadt (1973-1995). Phigious man, 
PSS. That sa 
The work opens with a majestic Alleluia by all voices singing in homorhythm. The second theorist 
section, which conveys the quintessence of Thurman's text (a prayer to God), takes aff 
somewhat slower tempo and the composition becomes more contrapuntal. The work ends #\fay |g6) » 


with two large Alleluia segments, the first a quick-paced jubilation and the second returningas seven.yojo, 
to the majestic opening Alleluia. one of Lin 
Uckner direc 
Alleluias, Intercessions and Remembrances was a prize-winner at the 1999 Boston Choral 
Consortium Composition Competition. He Ale Mari 
Dicks over, 
u the Words § 
Daniel Pinkham: Christmas Cantata Bochner 


Christmas Cantata is undoubtedly the most oft performed work of American Composel iene: oy 1. 
Daniel Pinkham. This 1957 work underlines his sustained interest in sixteenth- am 
seventeenth- century music back in the fifties. It is appropriate that Pinkham describes 
Christmas Cantata as a sinfonia sacra. Indeed, the composer uses choir and brasses in af 
manner evocative of the technique known as cori spezzati (dialogue between choir andi 
instruments in this case) to bring to mind or honour Giovanni Gabrieli (1553-1612) and his 
Symphoniae Sacrae. 


i 


Christmas Cantata consists of three short movements. The first movement, full of majesty, | 
bespeaks the shepherds’ joy after having looked upon the infant Jesus. The second includes 
a wonderful solo for female voices and is more mystical. The faster paced third and final 


movement brings this short cantata to a close with the angels exhorting the shepherds (0m, 
praise God. 


Le mecredi 4 décembre 2002 Wednesday, December 4, 2002 
a20h 8:00 p.m. 
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Alfred Reed: Christmas Celebration (Métro Peel) 


i 


ristmas Celebration, a work for choir and wind orchestra, was commissioned in 1986 by 
tat VanderCook College of Music. Preparatory to this work, Reed conducted two surveys s / coaches 
*ust before the 1985 holiday season to discover which Christmas carols were most popular 
ng English-speakers. Based on the survey findings, he selected the songs that make up 
work. 


on) 9 


ristmas Celebration is an anthology of very free arrangements of Good K‘ ing Wenceslas, 
set Fame Upon the Midnight Clear, Joy to the World, Deck the Hall, Angels We Have Heard 
iat High, The First Noel and Silent Night. In the grandiose finale, choir and orchestra unite 


_ Alfred Reed, whose catalogue comprises upwards of 250 works, is inarguably 
ong the most prolific composers of his generation, especially when it comes to 
“@8eompositions for wind ensemble. 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 


nt-Cyr (Peel Metro) 


or O Come, Alll Ye Faithful. * 


Anton Bruckner: Ave Maria 
) Bruckner, who is more famous for the grand symphonies written in his mature years, 
t1igious man, Bruckner won a competition to become the organist at Linz Cathedral in ich (1685-1750) 
855. That same year, he undertook correspondence courses in counterpoint and harmony 
jy th theorist Simon Sechter of the Vienna Conservatory. 


te 1 May 1861, a few weeks after completing those studies, Bruckner composed his Ave Maria 
sj Seven-voice choir. Although a motet set from a sacred text, that Ave Maria was intended 
| one of Linz's lay choirs, the Liedertafel Frohsinn (Cheerfulness Glee Club), which 


ered distinction for his religious pieces as well. A shy, self-effacing but also deeply 


iroque violin 


ruckner directed from time to time. rdi (1567-1643) 
e (c.1637-1707) 
k Ave Maria begins softly, almost celestially, with the female voices. The male voices \ 
in take over, and this short piece reaches its highest point on the triple invocation of Jesus 
id the words Sancta Maria, Mater Dei (Sainted Mary, Mother of God), where the richness bales 
rucknerian harmony is fully revealed. The work resolves in the serenity of a plagal i 


B 
r se on the final amen. 
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ain Canes, 00 
Premier Prix (1978) du Conservatoire de musique de Montréal en tuba et musique d # fist pt 
chambre, Alain Cazes a poursuivi ses études aux Etats-Unis avec Joseph Novotny, Donal gyié:1/1978),: 
Harry et Ronald Bishop. Il a éte tuba solo a l’orchestre de l’état de Paraiba au Brésil,g) ij toy an 
membre du quintette de cuivres “Brass-II” et professeur a l’université fedérale de Paraibyry.,.... 
(UFPB). Ila enseigné a Université du Québec 4 Montréal, au Conservatoire de musiq 
de Montréal et a l'Université de Montréal. Soliste a plusieurs occasions, il a exécuté les} 
“premieres” radiophoniques de plusieurs oeuvres canadiennes pour tuba, et donne aussi des] 
conférences se rapportant autant a la direction d’orchestre qu’aux cuivres. Alain Cazes P 
été membre du Summit Brass Council au Colorado. 


Alain Cazes, chef 


4 


Tuba solo de l’Orchestre Métropolitain, il joue ponctuellement avec V’OSM, la Société de 
musique contemporaine du Québec, le Nouvel ensemble moderne, |’Orchestre des grandjj 
ballets canadiens et l’Orchestre du centre national des arts 4 Ottawa. Membre fondateur dj 
la Philharmonie des vents du Québec, Cazes est directeur musical de la Grande fanfare 
classique. Il est également |’auteur de plusieurs arrangements pour divers ensembles ist in Oita 
instrumentaux, tels des trios, quatuors et quintettes de cuivres, dont certains sont publi@phe. is msi 
aux éditions Eaman Music. Il a aussi réalisé un grand nombre d’arrangements POUP}awenens fy: 
orchestre a vent et choeur mixte. atts, Some o 
MEO 


th ian Wachne 
Julian Wachner est un compositeur et chef d’orchestre d’une versatilite inhabituelle. N . Vache 
4 Hollywood, Californie, Wachner a commencé sa formation musicale a l’age de 4 ans pal, ; Wood, Ca 
V’étude du violoncelle al’ University of Southern California. Il a étudié | improvisation, la ener 
composition, |’ orgue et la théorie sous la direction de Gerre Hancock tout en participant au Py unde Dr. 
activités du St. Thomas Choir School de New York. B York City, 


Julian Wachner, chef 


Les oeuvres du compositeur Julian Wachner ont été jouées a travers le monde, incluant 1E}'¢ omppse, 
Lincoln Center, la Library of Congress, le Tanglewood Music Center, ainsi qu’aux festival i in nero 
4 Saint-Pétersbourg en Russie, et Athénes en Gréce. Parmi les nombreux prix et commande pitt, an4 fest 
qu’il a recus, on note ceux de ASCAP et Meet the Composer. Le catalogue complet de seSPatison, mt 
oeuvres, totalisant plus de 50 titres, est publié exclusivement chez E.C. Schirmer. Trot BT catalog 
enregistrements de ses oeuvres sont disponibles sur le marché : Somewhere I have nevelphins, ii ; 
traveled par l’Ensemble Coro, Julian Wachner: Sacred Music pat le Boston Bach Ensembl Fea 5 : 
et Julian Wachner: Chamber Music par la Boston Sinfonietta. ther le 
Mase ay 
Ardent défenseur de la musique contemporaine, Wachner a commande et cree plus de 44... 
oeuvres de compositeurs chevronnés ou en émergence; plusieurs de ces oeuvres OM,” : 
remporté des prix importants. Compositeur et chef de file de la musique chorale), 
contemporaine, il a été réecemment nommé au comité aviseur des Dale Warland Singers Oi 
on lui a demandé de recommander des jeunes compositeurs. Educateur dévoué, Wachne 
a été conférencier invité de composition au Massachusetts Institute of Technology, assista K been a 
professor de musique a la Boston University's School of Theology, chef du Marsh Chapel, mainte 
Choir and Chamber Orchestra et directeur musical associé du Opera Laboratory Theateyp “oy 
Company. Depuis 2001, il est professeur agrégé et responsable des activités chorales de I of 
faculté de musique de l’Université McGill. t 


Salle Redpath Hall 


] Le mecredi 4 décembre 2002 
aZ20h 


: Wednesday, December 4. 2002 
8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE McGILL 


“se. == “== = — ae 
=] S Campus de McGill 
’ | Accés via Porte 
McTavish 
lain Cazes, conductor (Métro Peel) 
oe first prize in tuba and chamber music at the Conservatoire de Musique de McGill Main Campus 
Montréal (1978), Alain Cazes pursued his studies in the United States with Joseph Novotny, Petit via McTavish 
onald Harry and Ronald Bishop. In Brazil, he was solo tuba with the Paraiba State Pea Metro) 
Pes: member of the Brass-II Quintet and professor at the Federal University of nt-Cyr, 
ye. raiba (UFPB). He taught at the Université du Québec a Montréal, the Conservatoire de s / coaches 


Musique de Montréal and the Université de Montréal. A frequent soloist, he has performed 
tadio "premiers" of several Canadian works for tuba and also lectures on orchestra 


‘ fnducting and brass instruments. Alain Cazes was also a member of the Summit Brass 
evuncil in Colorado. 


| oe tuba with the Orchestre Métropolitain, he performs occasionally with the Montreal 
phony Orchestra, the Société de musique contemporaine du Québec, the Nouvel 
¢msemble moderne, the Grands Ballets Canadiens Orchestra and the National Arts Centre Ps 
rchestra in Ottawa. Alain Cazes, a founding member of the Philharmonie des vents du [ 
Pete, is music director of the Grande fanfare classique. He has written numerous 


“| “angements for a variety of instrumental ensembles, including brass trios, quartets and 
juintets. Some of those arrangements have been published by Eaman Music. He has also 
itten numerous arrangements for wind orchestra and mixed choir. 
— mie 
ich (1685-1750) 


ulian Wachner, conductor 


ian Wachner is a prolific composer and a conductor of unusual versatility. Born in ‘oli 
u “dllywood, California, Wachner began his musical education at age 4 with cello lessons 1 
tthe University of Southern California and studied improvisation, composition, organ and 


ory under Dr. Gerre Hancock while a boy chorister at the St. Thomas Choir School in 
“Tew York City. 


rdi (1567-1643) 


\s a composer, Julian Wachner’s works have been presented throughout the world e (c.1637-1707) 


luding performances at Lincoln Center, the Library of Congress, the Tanglewood Music 
nter, and festivals in St. Petersburg, Russia and Athens, Greece. Among his many ! 
Ommissions, prizes and awards are grants from ASCAP and Meet the Composer. His hee 
: =e : ; : 10rd 
plete catalogue of music, containing over 50 scores, is published exclusively by E.C. 
Primer His original music is currently available on three commercial CDs: Coro i 
jig-legro’s Somewhere I have never traveled, The Boston Bach Ensemble’s Julian Wachner: ; 
acred Music and the Boston Sinfonietta’s Julian Wachner: Chamber Music. ais (1656-1728) 
hie - Gigue 
pS advocate for new music, Wachner has commissioned and premiered over forty 
“orks by both established and emerging composers, including several works that have gone 
gto win major awards. As a composer and leader in the field of contemporary choral 
sic, he was recently appointed to the advisory board of the Dale Warland Singers where 
has been asked to identify young and emerging composers. A dedicated educator, 
Vachner has served as visiting lecturer in music composition at the Massachusetts Institute 
Technology, assistant professor of music at Boston University’s School of Theology, 
nductor of the Marsh Chapel Choir and Chamber Orchestra, and associate music director 
«itm the Opera Laboratory Theater Company. In 2001, he was appointed associate professor i 
f music and Chair of the Choral Area at McGill University. 
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Tuesday, December 3, 2002 
8:00 p.m. 


Le mercredi 3 décembre 2.002 


a 20h 


ORCHESTRE BAROQUE la 
DE MCGILL 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


Hank Knox : 


chef/conductor \ 
Con eto Pa 
| Pag 
: Atl 
Violon baroque / Baroque violin Trompette baroque / Baroque trumpet Ar 
Elh Nimeroski Michael Plummer An 
Nicolas Fortin Ve 
Gre ona Flite baroque / Baroque flute Mi 
Sari Tsuji Christiane Laflamme | Pag 

Aleks Schiirmer 


Delphine-Anne Rousseau 


Alexis Brett 
Flite 4 bec / Recorder 


Tobie Miller | 


Alto baroque / Baroque viola 
Caroline Tremblay 


Kathia Robert 
Hilary Mercer 
Dorots:Milezarek Hautbois baroque / Baroque oboe 
Christopher Palameta 


Karim Nasr 


Violoncelle baroque / Baroque cello 


Tom Jocks \ 
Jivko Georgiev \ 
Basson baroque / Baroque bassoon ; 

Contrebasse / Double bass Cameron Frayling R 
Nick Bobas ) I 
Théorbe / Theorbo 
Esteban La Rotta | ' 

Clavecin / Harpsichord 

Jonathan Addleman / 

Hank Knox 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pour |’obtention de leur dipléme respectif. 
_* This concert is presented in partial fulfillment of the requirements for the degree 


or diploma programme of the students listed above. 
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8:00 p.m. 
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Jecemy I ] 
Concerto en mi mineur pour fliite a bec et fliite traversiére 
Concerto in E minor for recorder and flute 
Largo 
| Allegro 
)[F Largo 
. Presto 
i Cacelia Lauenstein, flite a bec 
HES Concerto en la majeur pour hautbois d’amore 
*) ~Concerto in A major for oboe d’amore 
i Allegro 
Larghetto 
Allegro ma non tanto 


Christopher Palameta, hautbois d’amore / oboe d’amore 


Concerto Pastorale 
Pastorale 
Aria 
Aria 
Aria Pastorale 
Menuet 
Minuet — Trio 
Passacaglia 


} Suite d’orchestre / Orchestral suite 
»(bui’” ~Les Indes galantes, Paris, 1735 
ms Ouverture 
Menuets I & II 
Musette 
Rigaudons I & II 
Tambourins I & II 
Gavottes I & II 
2e Air pour les Persans 
Ballet des Fleurs 
Airs pour les Fleurs I & II 
Gavotte en rondeau 
Orage 
p Air pour Borée 
0 Airs pour Zéphire I & II 
Air pour les Fleurs 


Danse du Grand Calumet de la Paix 


f Chaconne 


Christiane Laflamme, flite traversiére | baroque flute 


Tobie Miller, Caroline Tremblay, flites 4 bec / recorders 


ENTRACTE - INTERMISSION 
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GEORG PHILIPP TELEMANN 


(1681-1767) 


recorder 


JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


JOHANN CHRISTOPH PEZ 
(1664-1716) 


JEAN-PHILIPPE RAMEAU 
(1683-1764) 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

nt-Cyr, (Peel Metro) 


s / coaches 


ult (1676-1749) 


ite 
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Hank Knox 


Har 
Sylva 


Hank Knox a étudié le clavecin a l'Université McGill avec John Grew et a Paris 
auprés de Kenneth Gilbert. Il est connu des mélomanes tant par ses récitals de 
clavecin que par son travail au sein de Ensemble Arion, dont il est | 
membre-fondateur; avec I'Ensemble Arion, il a effectué de nombreuses tournees 
4 travers le Canada, les Etats-Unis, l'Europe, l’ Amérique du Sud, et le Mexique. Il 
travaille également avec le Tafelmusik Baroque Orchestra, le Studio de musique : 


| 


ancienne de Montréal, et il joue réguliérement avec I'Orchestre symphonique de | LeSokei 
Montréal. On peut l’entendre avec 1’Ensemble Arion sur les étiquettes Atma, 
Analekta, Radio-Canada, Titanic et Collegium. Son plus récent enregistrement des 
“Piéces pour clavier de Frescobaldi” sur un clavecin italien de 1677 est paru en 
avril 2000 chez Atma. Hank Knox enregistre plusieurs émissions radiophoniques 
pour Radio-Canada et pour CBC. II est directeur du programme de musique 
ancienne a l'Université McGill; il enseigne le clavecin, la basse-chiffree et la 
musique de chambre, et il dirige l'Orchestre Baroque de McGill. En collaboration 
avec l’Atelier d’Opéra de McGill, il a dirigé l’Orchestre baroque de McGill dans 
des productions de Dido and Aeneas de Henry Purcell, Giulio Cesare et Semele de | Sonat en 
George Frederic Handel, Euridice de Jacopo Peri et Don Quixotte de Telemann. L 


(Cantate al 


Augelin 


Unntate [ 


Hank Knox studied harpsichord with John Grew at McGill University in Montreal 
and with Kenneth Gilbert in Paris. He has given numerous harpsichord recitals, and 
is founding member of Ensemble Arion, with whom he has toured Canada, the 
United States, Europe, South America and Mexico. He has performed and toured 

with the Tafelmusik Baroque Orchestra and the Studio de musique ancienne de j 
Montréal; he plays regularly with the Montreal Symphony Orchestra. He has | 
recorded for Radio-Canada and the CBC, and appears on recordings with Ensemble 

Arion on the Atma label, Analekta, Titanic and Collegium. His most recent | 
recording, “Frescobaldi Keyboard Works” on an Italian harpsichord date 1677, has 

been released in April 2000 on the Atma label. Hank Knox directs the Early Music | Toh 


Hank Knox | 


|, Suite en 
Pr 


program at McGill University, where he teaches harpsichord and figured bass } 
accompaniment, coaches chamber music ensembles and conducts the McGill 
Baroque Orchestra. In collaboration with Opera McGill, he has directed 
productions of Purcell’s Dido and Aeneas, Handel’s Giulio Cesare and Semele, 
Peri’s Euridice and Telemann’s Don Quixotte. 


_ a 


- Salle Redpath Hall 


Le mecredi 4 décembre 2002 $ pe ; Wednesday, December 4. 2002 
© a20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE McGILL 
é McGILL EARLY MUSIC ENSEMBLES Campus de McGill 


— Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


4 Valerie Kinslow, Betsy MacMillan 


| coordonnatrices, répétitrices / coordinators, coaches McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 


hin Ge j Hank Knox, Matthias Maute, Natalie Michaud, Marcel Saint-Cyr, (Peel Metro) 
in Sylvain Bergeron, Dominique Lortie, Douglas Kirk, répétiteurs / coaches 


‘é Le Soleil, vainqueur des Nuages (extraits/excerpts) Louis Nicolas Clérambault (1676-1749) 
iad | (Cantate allégorique sur la santé du Roy) 


Arianne Girard, soprano; Aleks Schirmer, fliite baroque/baroque flute 
Nicolas Fortin, violon baroque/baroque violin; 
Vanessa Chartrand-Rodrigue, viole de gambe/viola da gamba 
Ghislaine Deschambault, clavecin/harpsichord 


Sonate en trio en sol majeur/Trio Sonata in G major, BWV 1038 J. S. Bach (1685-1750) 
Largo - Vivace - Adagio - Presto 


Aleks Schiirmer, fldte baroque/baroque flute; Emilie Bralé, violon baroque/baroque violin 
Rona Nadler, clavecin/harpsichord 
Augellin Claudio Monteverdi (1567-1643) 
~ Cantate Domino Dietrich Buxtehude (c.1637-1707) 
Dorethea Hayley, soprano; Jordan Gasparik, mezzo-soprano 
Jonathan Davis, baryton/baritone; Eugenia Robledo, clavecin/harpsichord 
Suite en ré majeur/Suite in D major Marin Marais (1656-1728) 


Prélude — Sarabande grave - Fantaisie champétre - Branle de village - Symphonie - Gigue 


Tobie Miller, {lite a bec/recorder; Christopher Palameta, hautbois baroque/baroque oboe 
Jivko Georgiev, violoncelle baroque/baroque cello; Ryan Enright, clavecin/harpsichord 


ENTRACTE - INTERMISSION 
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Goddesses - Madge on a Tree John Playford (1623-1686) 
Come Again John Dowland (1563-1626) 
James Lauder’s Paven James Lauder (b. 1534) 
Fantasia No. 6 Richard Mico (d.. 1665) 
Dolce amoroso focho Anon. (16e siécle/16th century) 


Vanessa Chartrand-Rodrigue, dessus de viole/treble viol; Nicolas Fortin, viole ténor/tenor viol 
Sari Tsuji, basse de viole/bass viol; Delphine-Anne Rousseau, basse de viole/ bass viol 
Esteban La Rotta, luth/lute 


Begli occhi Barbara Strozzi (17iéme siécle/17th century) 


Sarah Barnes, Danielle Dudycha, soprano; Jonathan Keeley, guitare/guitar 


Aria: Gott, du hast es wohl gefiiget (BWV 63) J.S. Bach 


Marie-Noél Daigneault, soprano; Tadzio Smith-Jamiolkowski, baryton/baritone 
Kate Wiens, hautbois/oboe; Loren Carle, clavecin/harpsichord 


Sonate en fa majeur/Sonata in F major 
Adagio non molto - Allegro 


Johann Gottlieb Graun (1703-1771) 


Christiane Laflamme, fldte baroque/baroque flute; Kathia Robert, alto baroque/ baroque viola 
Ghislaine Deschambault, clavecin/harpsichord 


Tout ce qui est au monde Anon. (16éme siécle/16th century) 
Chanson va-t’en ou je t’addresse 
Sonata pian e forte Giovanni Gabrieli (1557-1612) 


Matthew Jennejohn, cornet a bouquin/cornetto; 
Catherine Motuz, Martha Kelly, saqueboute alto et ténor/alto and tenor sackbut 
Genevieve Bouffard, Mathieu Richer, Ross Brownley saqueboute ténor/tenor sackbut 
Martin Ringuette, saqueboute basse/bass sackbut; Tom Jocks, violone 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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PROKOFIEV 
1891-1953) 


NES BRAHMS 
(1833-1897) 


Begli occhi 


Sarah Barnes 


Aria: Gott, du hast es wol 


Marie-Noél Dai 
Kate \ 


Sonate en fa majeur/Soné 
Adagio non molto - A 


Christiane Laflamme, 


Tout ce qui est au monde 
Chanson va-t’en ou je t’ad 
Sonata pian e forte 


N 

Catherine Motu 
Genevieve Bouffard 
Martin Rinc 
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Le mercredi 4 décembre 2002 
a 20h 


Wednesday, December 4, 200 


8:00 p. 


ENSEMBLE DE MUSIQUE 
CONTEMPORAINE pE McGILL 


McGILL CONTEMPORARY 
Music ENSEMBLE 


Denys Bouliane 


directeur artistique / artistic director 


Walter Boudreau 
chef invité/guest conductor 


PROGRAMME 


Trois poémes de Mallarmé 
Hymnen an die Nacht 
Trois poésies de la lyrique japonaise 


Deux poésies de Konstantin Balmont 


Quatre poémes hindous 


ENTRACTE - INTERMSSION 


L’Histoire du soldat 


MAuRICE RAVEL 
(1 875-1937) 


CLAUDE VIVIER 
(1948-1983) 


IGOR STRAVINSKY 
(1882-1 971) 


|. STRAVINSKY 


MAURICE DELAGE 
(1879-1961) 


|. STRAVINSKY 


Sebe 
Mic 
Noemi R 


NS | 
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] Le jeudi 5 décembre 2002 


a20h 
Récital de maitrise 
a 


| 


ar 4 2003) 
A001 


narrateur/narrator 
JL Jacques Piperni 
! soprano 
) Charlotte Corwin 


violon/violin 


Sebastian Helmer 
| ] Michele Kwon 
Noémi Racine-Gaudreault 


| alto/viola 


Gregory Campbell 
Kok Wei Lim 


_ violoncelle/cello 


Andrea Case 
oe RAVEL | Julia MacLaine 


contrebasse/double bass 


oe NER | | lan Whitman 

5. {0H 

flate/flute, piccolo 

un Angie Apostolakis 

gp. | | Morgan Mutter 
Sara Traficante 

wns" 

' ] hautbois/oboe 

aid cor anglais/english horn 

att) pms Tara Schauble 


vas" [ 


Salle Redpath Hall 


Thursday, December 5, 2002. 


musiciens / musicians 


Clarinette/clarinet 
Mark Bradley 
Pauline Ferrugia 
Susan Strunc 
Carley Mellan 


basson/bassoon 
Vincent Parizeau 


cor/horn 


Anna Frey 
Nadia Labelle 


. trompette/trumpet 


Frédéric Demers 


trombone 
Martin Ringuette 


percussion 
John Wong 


harpe/harp 
Annabelle Renzo 


piano 
Dan Clark 
Karin Jones 
Ben Kwon 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro MUEN 494/694. 


[ The presentation of this concert is a component of course number MUEN 494/694. 
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Master’s Recital 


Darhal Mandy 


DEUS MOZART 
(1756-1791) 


3El PROKOFIEV 
(1891-1953) 


NNES BRAHMS 
(1833-1897) 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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\ Se. 
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Begli occhi 
Walter Boudreau 


Sarah Barn : 
Né en 1947 le compositeur Walter Boudreau est également directeur artistique 


chef attitré de la SMCQ depuis 1988. ll a dirigé plusieurs ensembles et orchestres 


au Canada et a |’étranger. En tant que compositeur, il a signé a ce jour plus d'u 


Aria: Gott, du hast es w cinquantaine d'ceuvres pour orchestre, ensembles instrumentaux varies, solistel 
ainsi qu'une quinzaine de partitions de films et deux ballets. En 1974, il se class. 
Marie-Noél Dz premier au Concours de la Société Radio-Canada pour jeunes compositeurs et en 


Kate 1982, il remporte le prestigieux prix Jules-Léger pour la nouvelle musique ‘1 
vl 


chambre avec son ceuvre pour cuivres, 'Odyssée du Soleil. En 1991, son ceu 


Golgot(h)a, regoit a Paris le grand prix Paul-Gilson de la Communauté des radi 

publiques de langue francaise. En 1998, Walter Boudreau meérite le prix Opus du 
; Compositeur de l'année, décerné par le Conseil québécois de la musiqu’ 

Adagio non molto - . accompagné d'une bourse du Conseil des arts et des lettres du Québec. waitl 


Sonate en fa majeur/Sor 


) 
‘| 


Boudreau a été compositeur en résidence au Toronto Symphony Orchestra de 1998 

Christiane Laflamme & 1993 et codirecteur artistique, avec Denys Bouliane, du festival Musiques-au- 
présent de l’Orchestre symphonique de Québec de 4998 a 2000. De plus, ils ory 

tous deux assuré la direction artistique de la Symphonie du millénaire, une cath 

collective de 19 compositeurs réunissant 333 musiciens et dont l’immense succes, 

lors de sa création le 3 juin 2000, valut a Boudreau, entre autres choses, d’étre 


Tout ce qui est au monde nommé personnalité de la semaine du journal La Presse. Ce concert s’est meérité 


p 


Chanson va-t’en ou je t’ac prix Opus Evénement musical de l'année. Il a a son actif une douzair 


Sonata pian e forte d’enregistrements pour la Societe Radio-Canada (SRC), la Societe Nouvelic | 


d'Enregistrement (SNE), Polydor, Doberman-Yppan, Centredisque, Analekta/fleurs , 


de lys, Port-Royal et ATMA Classique. 


Catherine Mot 
Genevieve Bouffar« 


Martin Rin 
Walter Boudreau 


Born in 1947, composer Walter Boudreau is also artistic director and principal 


conductor of SMCQ. Aside from the latter, he has conducted several leadir 
ensembles and orchestras in Canada and abroad. As a composer, he has receive” | 
many commissions from various orchestras and musical societies and has written 
nearly fifty works for chamber ensemble and for orchestra, some fifteen film scores 
as well as music for two ballets. In 1974 he wins the first prize for Reclo-Canadall 
National Young Composer’s Award and is awarded in 1982 the Jules-Léeger priz 


for new chamber music, with his work /'Odyssée du Soleil. In 1991, Golgot(h 


receives in Paris the grand prix Paul-Gilson from the Community of French-language 


Public Radios. In the fall of 1998, the Conseil québécois de la musique awards hi 


the Opus prize for Composer of the year..From 1990 to 1993, he is the fir 


composer in residence at the Toronto Symphony Orchestra and, from 1998 to 200 
co-artistic director with Denys Bouliane at the Orchestre symphonique de Queb 


for Musique-au-present Festival. Still with composer Denys Bouliane, he we 
co-artistic director of La Symphonie du millénaire, a gigantic collective work whos 


Ce concert fait partie des épre\ great success allowed him to be nominated “Personnalite de la semaine” at journ 


by le Conseil québécois de la musique. Walter Boudreau has recorded more th 


a 


0, 


al 


This concert is presented in partial fulfilrr La Presse. This event was awarded the Opus prize—“Evénement musical de ve 
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twelve discs for Radio-Canada, la Société Nouvelle d'Enregistrement, Polyde 


Centredisque, Analekta/fleur de lys, Port-Royal and ATMA Classique 


Sonate 
Sonata 


Troe 
Trio i 
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y Lejeudi 5 décembre 2002 Thursday, December 5, 2002 
] a 20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


 — | 


~ Rachel Moody © =< 
Accés via Porte 
McTavish 
: . . (Métro Peel) 
violon / violin McGill Main Campus 
| classe de / class of Mark Gothoni Access via McTavish 


(Peel Metro) 


| Donna Laube, piano 
| Durval Cesetti, piano is 


] 
] 
“4 
= Julia MacLaine, violoncelle / cello 


nate, uel 


Sonate en la majeur pour violon et piano, KV 526 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
[immense 


Sonata in A major for Violin and Piano, KV 526 (1756-1791) 
Molto allegro 


Andante 
Presto 


a Sonate en fa mineur pour violon et piano, opus 80 SERGE! PROKOFIEV 
Sonata in F minor for Violin and Piano, Op. 80 (1891-1953) 


Andante assai 
Allegro brusco 


Andante 


Allegrissimo 


; ] ENTRACTE - INTERMISSION 


teat ™* 
Reo 
les 
“Trio ensi majeur pour piano, violon et violoncelle, opus 8 JOHANNES BRAHMS 
] Trio in B major for Piano, Violin and Cello, Op. 8 (1833-1897) 
ast Allegro con brio 
n Scherzo - Allegro molto 
que Adagio 
it Allegro 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Rachel Moody 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Rachel Moody in partial fulfilment of 
g--\ the requirements for the degree of Master of Music in Performance. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 6 décembre 2002 Friday, December 6, 2002 
a19h 7:00 p.m. 
Recital de baccalauréat Bachelor’s Recital 
555 Sherbrooke Street 
West 
JULIE BOULIANNE ©” 
M€EZZO-SOprano 
Classe de / class of Thérése Sevadjian w BB wy 
di ee 
Louise Pelletier, piano Ne 


Andrea Case, violoncelle / cello 
Aleks Schirmer, flite / flute 


Deux mélodies hébraiques MAURICE RAVEL 
Kaddisch (1875-1937) 
L’enigme éternelle 

Mignon HUGO WOLF 
Mignon | (1860-1903) 
Mignon II 
Mignon III 

Melodies REYNALDO HAHN 
A Chloris (1875-1947) 


Trois jours de vendange 
Quand la nuit n'est pas étoilée 
L’heure exquise 


| 
| 
I 
I 
l 
| 


L’incrédule 
ENTRACTE - INTERMISSION 

| Chansons madécasses (pour fliite, piano, violoncelle et voix) M. RAVEL 

Nahandove 

Aoua! 
] Il est doux de se coucher... 

Mélodies GIOACCHINO ROSSINI 

| L'invito (1792-1868) 

Aragonese 

Ce récital fait partie des épreuves imposées a Julie Boulianne 

| pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 


This recital is presented by Julie Boulianne 
) in partial fulfilment of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 


| 
| 
| 
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Le dim 
aigh 


Récit 


Salle Redpath Hall 


Le dimanche 8 décembre 2002 Sunday, December 8, 2002 
a19h 7:00 p.m. 
Recital de baccalauréat Bachelor’s Recital 


“Taming the Walrus” 


un concert de contrebasse en double / 
A double double bass concert 


MATTHEW PERRIN NICHOLAI BOBAS _| cemusveweci 


Accés via Porte 


contrebasse/double bass contrebasse/double bass a hea 
classe de/class of classe de/class of 
. . . McGill Main Campus 
Eric Chappell Brian Robinson hcades via MeTavieh 
Gate 
(Peel Metro) 
Méditation Hébraique ERNEST BLOCH 
(trans. de/by Stuart Sankey) (1880-1959) 
Matthew Perrin 
Sonate en la mineur / Sonata in A minor GEORGE PHILLIPP TELEMANN 
Largo (1681-1767) 
Allegro 
Soave 
Allegro 


Nicholai Bobas 


Epigrams: Sept mouvements de la série ZOLTAN KODALY 
pour contrebasse et piano / Seven movements (1882-1962) 
from the series for double bass and piano 

Matthew Perrin 


Sonate / Sonata (1949) PAUL HINDEMITH 
Allegretto (1895-1963) 
Allegro Assai 
Molto Adagio 


Nicholai Bobas 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Concerto en ré majeur pour contrebasse et orchestre / JAN KRTITEL VANHAL 
Concert in D major for Double Bass and Orchestra (1739-1813) 
Allegro Moderato 
Adagio 
Allegro 


Matthew Perrin 


a “ = > 
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Concerto No. 2 for Double Bags and Orchestra in B minor (1821-1889) 
Allegro Moderato 
Andante 

Allegro 


Nicholai Bobas 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Matthew Perrin et Nicholai Bobas 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Matthew Perrin and Nicholai Bobas 
in partial fulfilment of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 10 décembre 2002 


Tuesday, December 10, 2002 
a 19h 30 7:30 p.m. 


Récital de licence Licentiate Recital 


_ —— — oe ae ——— ae = =—-« ——- —ws : 
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Ce récital fait partie des épreuves im 


SOprano 


classe de/class of Dixie Ross-Neill 


Donna Laube, piano 
Nayiri Piloyan, alto/viola 


Ah, perfido!, Op. 65 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 

Gestillte Sehnsucht, Op. 91, No. 1 JOHANNES BRAHMS 
Geistliches Wiegenlied, Op. 91, No. 2 (1833-1897) 
Wesendonck Lieder RICHARD WAGNER 

Der Engel (1813-1883) 

Stehe still! 

Im Treibhaus 

Schmerzen 

Traume 


ENTRACTE ~ INTERMISSION 


Believe it not, my friend...,Op. 6, No. 1 PYOTR'ILYICH TCHAIKOVSKY 
My Friend, not a word now... , Op. 6, No. 2 (1840-1893) 
Why?, Op. 6, No. 5 

None but the lonely heart, Op. 6, No. 6 


Cantata JOHN CARTER 
Prelude (1929-1991) 
Rondo 
Recitative 
Air 
Toccata 


This recital is presented by Ann Rowe in partial fulfilment of the requirements 


~) for the degree of Licentiate in Music. 


posées a Ann Rowe pour I’obtention d’une licence en musique 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 13 décembre 2002 Friday, December 13, 2002 

al9h 7:00 p.m. 

Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 
555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


IAN MEDLEY 


contrebasse / double bass 


classe de/class of Brian Robinson. Eric Chappell 


Elise Desjardins, piano 
Anne Lee, violoncelle/cello 


Arioso en sol majeur / in G major J.S. BACH 
(trans. de/by Sam Fronko) (1685-1750) 
Concerto n° 2 en ré mineur / Concerto No. 2 in B minor G. BOTTESINI 
Allegro moderato (1821-1889) 
Andante 
Allegro 
Duo pour violoncelle et contrebasse en ré mineur / G. ROSSINI 
Duet for cello and double bass in D minor (1792-1863) 


(3 mouvements / movements) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a lan Medley pour |’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Ian Medley in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music 


a 20h 


Eglise Saint-Jean-Baptiste 


rue Rachel, angle Drolet 


Métro Mont-Royal 


 @o 


Cinq Improvisations (extraits / excerpts) 


McGill 


Le vendredi 13 décembre 2002 


KEVIN KOMISARUK 


orgue / organ 


I]. Cantiléne improvisée 


V. Choral-Improvisation sur le Victimae paschali 


Prélude, Adagio et Choral Varié 


sur le théme du Veni Creator, opus 4 


Symphonie Romane, opus 73 


Moderato 
Choral 

Cantiléne 
Final 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Kevin Komisaruk pour l’ok 
This recital is presented by Kevin Komisaruk in partial fulfilment of the requirements 


Friday, December 13, 2002 
8:00 p.m. 
St-Jean-Baptiste Church 
Rachel St., corner Drolet 
Mont-Royal Metro 


CHARLES TOURNEMIRE 


(1870-1939) 


MAURICE DURUFLE 


(1903-1985) 


CHARLES-MARIE WIDOR 


(1844-1937) 


otention d’un doctorat en musique. 
for the degree of Doctor of Music. 


Zum Gi 

Noél af 
~ The Sn 
Three | 


Kerstlie 
Light I 
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Le samedi 14 décembre 2002 _ 
a 19h 30 


Le Conservatoire de musique de McGill présente 


The McGill Conservatory of Music presents 


CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL / MCGILL CHILDREN’S CHORUS 


CHORALE DES JEUNES DE MCGILL / MCGILL YOUTH CHOIR 
Erica Phare, directrice / director 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DES JEUNES DU WEST ISLAND 


WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 
Stewart Grant, chef / conductor 


Choeur d’enfants de McGill / McGill Children’s Chorus 

Pit-Ling Lau, piano 

Zum Gali Gali 

Noél africain (Lisa Perusse, percussion) 

The Snow Lay On The Ground (dirigé par/conducted by Lisa Perusse) 

Three Dominican Folk Songs 
1) Brinca La Tablita; 

Kerstlied 

Light In The Darkness 


arr. Dan Schwartz 

arr. Aden Lewis 

arr. Emily Crocker 

arr. Francisco Nunez 
3) Arroz con Leche 

G. A. Schulz 


Dave & Jean Perry 


2) Duérmete mi Nino; 


Chorale des jeunes de McGill / McGill Youth Choir 
Pit-Ling Lau, piano 

Shiru 

Eliyahu Hanavi (Winnie Witzen, flite/flute) 

Kyrie (Missa Brevis) 

Laudate Dominum (Kaitlin Parnigoni, solo) 


Allan E. Naplan 
arr. Valerie Shields 
Nancy Telfer 

W. A. Mozart 

D’oti viens-tu bergére? (dirigé par/conducted by Lisa Perusse) arr. John Govedas 
La marche des rois arr. Ron Jeffers 


Carol for the Animals (Sarah Cope-Corbeil, Chloé Duquette, flite 4 bec/recorder) Patrick Wedd 
Christmas Angel (Rebecca Dowd, solo) Corlynn Hanney 
Hodie! John Leavitt 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Orchestre symphonique des jeunes du West Island 

West Island Youth Symphony Orchestra 

Prélude Die Meistersinger 

Concerto pour basson, K. 191 - Allegro 
Erin Halpin, basson / bassoon 


Richard Wagner 
Wolfgang Amadeus Mozart 


Suite no. 1 pour petit orchestre 
1. Andante 
2. Napolitana 
3. Espanola 
4. Balalaika 


Igor Stravinsky 


Casse-Noisette Suite no. 1, opus 7la 
1. Marche 
2. Danse russe: Trepak 
3. Danse des Mirlitons 
4. Valse des Fleurs 


Pyotr Ilyich Tchaikovsky 


avec la Chorale des jeunes et le Choeur d'enfants de McGill/ 
with the McGill Children’s Chorus and Youth Choir 
Star Carol 
Panis Angelicus 
Christmas Festival 


John Rutter 
César Franck 
Leroy Anderson 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours du Conservatoire de musique de McGill. 
This concert is presented as part of the McGill Conservatory programme. 


] 
I 
I 
I 
] 
| 
l 
l 
I 
] Es ist ein Ros entsprungen Michael Praetorius, arr. Georg Commerell 
1 
1 
T 
T 
] 
] 
! 
) 


(Verso / Overleaf) 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


~ Saturday, December 14, 2002 
7:30 p.m. 


555 Sherbrooke Street 


West 
(Métro McGill) 


Noubliez pas d’éteindre 
vos teléavertisseurs, 
telephones cellulaires et 
montres durant le 
concert. Nous vous 
demmancons égalermantde 
ne pas prendre de photos 
durantle conoart car cela 
distrait les interprétes. 
Nous vous remercons de 
votre compréhansion. 


Please ensure thatall 
pagers, cell phones and 
watches are switched off 
during the concert. We 
also ask that you refrain 
from taking pictures 
during the concert as it 
distracts the performers. 
Thank you. 


CHOEUR D’ENFANTS 
DE MCGILL 
MCGILL CHILDREN’S CHORUS 


Julianna Astorino 
Rose Attwood 
Alexandra 
Barbeau-Morrison 
Cameron Bayly 
Julien Bellemore 
Kaiatanoron Bush 
Katsitsanoron Bush 
Ains ey Desmond 
Sarah Dowd 
Emma Gallag 1er 
Brittany Glasier 
Erin Griffiths 
Virginie Guay 
Lara Hamelin 
Stéphanie Héron 
Catherine Hine 
Stephanie Hornstein 
Dominic Hug 1es 
Ashley Koeppe 
Elisa Koll-Egyed 
Melodia Kouklewsky 
Sarah Kulaga-Yoskovitz 
Jenna Lee-Stanley-Smith 
Lia Milot 
Jasmine Paquet 
Cara Parisien 
Olivia Pieters 
Valentina Pieters 
Amy Pilegsi 
Vincent Pilkington 
Malika Provost 
Marie-Christine Rodrigue 
Emily Saathoff 
Cosima Schuler 
Amalia Skerget 
Emily Tiberi 
Rachel Todd 
Emma Van Esbroeck 
Fiona Van Esbroeck 


Eine’ 
violon solo/concertmaster 


CHORALE DES JEUNES 
DE MCGILL 
MCGILL YOUTH CHOIR 


Laure-Anne Cloutier 
Sarah Cope-Corbeil 
Jenna Dennison 
Rebecca Dowe 
Chloé Duquette 
Klara Eli 
Maura Forrest 
Lauren Grant 
Christina Greschner 
Sophie Grizenko 
Charles Hall 
Linn Hart 
Hilary Iwanowski 
Judith Lawrence 
Alexandra Mac Ray 
Madeleine Miller 
Stephanie Nady 
Kaitlin Parnigoni 
Sara Robichaud-Rousseau 
Geetha Samue 
Jennifer Schulz, 
Melanie Schulz 
Kirsten Shute 
Clara Smallwood 
Rebecca Stewart 
Bettina Tsartolias 
Rebekah Wickens 
Winnie Witzen 


* chef de section/principal 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DES JEUNES DU WEST [ISLAND 
WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 


Violon I / Violin I 


Ludovic Mathieu-Moulin sai 


Aude Leblane 
Annabelle Nam 
Phyllis Kung 
Alice Chow 
Sarah Abitbol 
Summer-Marie Joseph 
Yu 1eng Zhang 


Violon II / Violin II 
Mei Ling Fong oc 
uatlee Ng 
Ignacia Eugenin 
Geneviéve Chartranc 
Alessandra Germani 
Karen Tong 
Jonat 1an Zhu 
William Kolment 


Alto / Viola 
Olivier iy pain bas 
Sergio eyva 
Peter Purich + 


Violoncelle / Cello 
Nadine Kolment * 
Alexandrine Leblanc 
Emilie Saucier 
David Nguyen 
Joanne Grant + 


Contrebasse / Bass 
Scott Loong 
Tan Whitman + 


Flate / Flute 
Kerianne Wilson ™ 
Megin Fong * 
Thuy Lan Nguyen 


Piccolo 


Megin Fong 


* os . 
associé/associate 


Répétiteurs / Coaches 


Sylvie Allaire, violon I/violin I 
Jean-Ai Patrascu, violon II/violin I] 


Joyeuses Fétes! 


Hautbois / Oboe 
Frances Jackson = 
cor anglais) 

Cc 3 


1eisea Bayer 


Clarinette / Clarinet 
Jake Woszczyk i 
Emily Gray 


Clarinette basse / 
Bass Clarinet 


a 


Dama ntha Evans 


Basson / Bassoon 
Erin Halpin ar 
Eve Léger * 


Cor / Horn 
Lovie Horner ™ 


Gabriel McCann + 


Trompette / Trumpet 
Harry Keess e 
Kiel Howden 


Trombone 
Robert Johnston as 
Christine Ohannessian 


Aaron Willis 


Trombone basse / 
Bass Trombone 
Ross Parker 


Tuba 


Douglas Dunn 


Percussion 
Maxime Lavallée 3 


Bibliothécaire / Librarian 
Maxime Lavallée 


+ surnuméraire/extra player 


Peter Purich, alto/viola 
Joanne Grant, violoncelle/cello 


Happy Holidays ! 
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Reci 


_ 
Salle Redpath Hall 


da ] Le lundi 16 décembre 2002 Monday, December 16, 2002 

(he al9h 7:00 p.m. 

a) 

ae ] Récital de baccalauréat Bachelor’s Recital 

‘ating 

ok Campus de McGill 
ray ] Accés via Porte 


McTavish 
ase | (Métro Peel) 
inet bd 
“vans McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Ss00n 


Gate 
(Peel Metro) 


violon / violin 


me classe de / class of Denise Lupien Aes 
a Elise Desjardins, piano 
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Sonate n° 4 en la mineur/ LUDWIG VAN BEETHOVEN 
ni Sonata No. 4 in a minor, Op. 23 (1770-1827) 
Presto 
le “ Andante scherzo piu Allegretto 
, Allegro Molto 
le ] 
Caprice I - Die Krank und die Uhr SOPHIE-CARMEN ECKHARDT-GRAMATTE 
| Caprice II - Scherz (1898-1974) 
ENTRACTE ~ INTERMISSION 
a po ] 
Sonate pour violon et piano/ AARON COPLAND 
] Sonata for Violin and Piano (1900-1990) 
Andante Semplice 
Lento 


Allegretto giusto 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Lana Tomlin 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Lana Tomlin in partial fulfilment 
go of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 
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Ww) 
Salle Redpath Hall 


Le mardi 17 décembre 2002 Tuesday, December 17. 2002 
al9h 7:00 p.m. 


Recital de baccalauréat Bachelor’s Recita] 


Campus de McGill 


Beeline Grégoire-Rousseau (Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


harpe / harp Gate 


(Peel Metro) 


classe de / class of Jennifer Swartz 


Anita Gaudet-Rice, Marie-Eve Lamy, violon/violin 
Francois Martin, alto/viola 


1 
] 
] 
] 
] 
] 
] 
] 
l 
Marie-Claire Lavigueur, violoncelle/cello 
] 
] 
| 
) 
] 
] 
] 
] 
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Rhapsodie pour la harpe MARCEL GRANDJANY 
(1891-1975) 


Sonate en do mineur/Sonata in C minor GIOVANNI BATTISTA PESCETTI 
(trans. de/by Carlos Salzedo) (1704-1766) 


Sonate ftir Harfe PAUL HINDEMITH 
(1895-1963) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Danses sacrée et profane pour harpe CLAUDE DEBUSSY 
et orchestre d'instruments A cordes (1862-1918) 


Variations sur un théme dans le style ancien, Op.30 CARLOS SALZEDO 
(1885-1961) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Eveline Grégoire-Rousseau 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 
This recital is presented by Eveline Grégoire-Rousseau in partial fulfilment 
a. of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 


ies | SS 
| Pollack Concert Hal! 
| Salle de concert Pollack 


Le mercredi 18 décembre 2002 Wednesday, December 18, 2002 
| . 555 Sherbrooke Street 
al9h 7:00 pai | wees 
(Métro McGill) 
| Recital de dipléme d'artiste Artist Diploma Recital 
] ly EB wy 
ee & 
ee. / 


MIUREILLE 
ST-ARNAULD 


vlolon/violin 


| —Z — | — | nell — | —| —| 


classe de/class of Mark Gothoni 


Renseignements: 
Information: 


398-4547 
398-5145 


l 
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Entrée-tibre Free Admission 


L) 
Salle Redpath Hall 


Le jeudi 19 décembre 2002 . Thursday, December 19, 2002 
417h 5:00 p-m. 


Récital de dipléme d'artiste Artist Diploma Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


FEUGENIA ROBLEDO | 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


clavecin / harpsichord Gate 


(Peel Metro) 


classe de / class of Hank Knox 


Gasliarda seconda (Loccate, Libro Secondo, Rome1637) GIROLAMO FRESCOBALDI 

G minor (1583-1643) 
Aus Klaviertibung 3. Teil J.S.BACH 
Duetto I, FE minor, BWV 802 (1685-1750) 


Duetto III, G Major. BWV 804 


Aus Klavieriibung 2. Teil J.S. BACH 
Italian Concert, F Major. BWV 971 
ENTRACTE ~ INTERMISSION 

Vingt- quatriéme ordre FRANCOIS COUPERIN 
(Quatriéme livre de pieces de clavecin, Paris 1730) (1668-1 733) 

Les Vieux Seigneurs 

Les Jeunes Seigneurs 

2d. partie des jeunes Seigneurs 

Les Dars-homicides 

L.’Amphibie 
Fandango en Ré FRAY ANTONIO SOLER 


(1729-1783) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Eugenia Robledo 
pour l’obtention d'un diplome d’artiste. 
This recital is presented hy Eugenia Robledo in partial fulfilment 


of the requirements for the Artist Diploma. 
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ey, 
Salle Redpath Hall 


Le jeudi 19 décembre 2002 Thursday, December 19, 2002 
a19 h 30 7:30 p.m. 


Récital de dipléme d' artiste Artist Diploma Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


GHI SLAINE ree 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 


DESCHAMBAULT | 


clavecin s harpsichord 


classe de j class of Hank Knox 


Toccata Nona GIROLAMO FRESCOBALDI 
(I primo libro, Rome, 1615) (1583-1643) 
Pavana the Sixte: Kinbrugh Goodd WILLIAM BYRD 
Galliard (1540-1623) 
(My Ladye Nevells Booke) 

Vingt-cinquiéme Ordre FRANCOIS COUPERIN 
(Quatriéme livre de pieces de clavecin, Paris, 1730) (1668-1773) 


La Visionaire 

La Mistericuse 

La Monflambert 

La Muse Victorieuse 


Les ( Jmbres Errantes 


ENTRACTE ~ INTERMISSION 


Prélude et Fugue en fa majeur JOHANN SEBASTIAN BACH 
(CBT II/WTC Il), BWV 880 (1685-1750) 
Sonata n 6 en sol mineur ANTONIO SOLER 
Sonatan 8 en ré mineur (1729-1783) 
Partita en mi mineur, BWV 914 J.S. BACH 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Ghislaine Deschambault 
pour l’obtention d'un diplome d’artiste. 
This recital is presented by Ghislaine Deschambault in partial fulfilment 


of the requirements for the Artist Diploma. 
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onnelles. Une clause du contrat 


McGill University 
Faculty of Music 


omme un honneur et une marque 
> pas qui veut au service de cette 
‘opéra et organise les festivités 


in maitre charron qui aime et lui 
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Friday, January 10, 2,003 
8:00 p.m. 


Le vendredi 10 janvier 2003 


a 20 h 


e McGill 


Série des professeurs et invités d 


McGill Faculty and Guests Series 


Pranx 


OLIVIER BRAULT, violon / violin 
JACQUES-ANDRE HOULE, violon / violin 
HELENE PLOUFFE, alto / viola 
MARCEL SAINT-CYR, violoncelle / cello 


on ? * = 
Deuxiéme concert d une intégrale des quatuors a cordes 


de Haydn interprétés sur mstruments d’époque. 


Second concert of the full cycle of the Haydn String Quartets 


played on period instruments. 


Nez 


| 


Notes de programme 


i Franz Joseph Haydn a 29 ans quand il entre au service des Esterhazy, riche famille de princes hongrois bien 
connue pour son amour des arts. I] y assume les fonctions de maitre de chapelle pendant trente ans. Son 
emploi chez les Esterhazy est souvent cité comme |’un des exemples les plus représentatifs des pratiques de 
mécénat au XVIII° siécle. Haydn, qui doit tout a la fois composer et diriger des oeuvres musicales et 

1 embaucher et superviser les musiciens de la cour, y acquiert la stabilité financiére nécessaire pour se 


consacrer presque enti¢rement a la composition et y compose une grande partie de son abondante production 
musicale. 


re. Il suffit pour s’en convaincre 
S$ pour un musicien de l’époque, 


Jaa ] in musicien d’aujourd’hui, aussi 
. utes les oeuvres qu’il compose 
S 5 ws des exemplaires de ses propres 
or on O Lose. A py ote ydn ibles a celles de tout domestique 
| i ¢ les directives sur la musique a 
ay . ieuse de pieces musicales a ses 
nd Cues (ESS 2809) instrument semblable a ceux de 
iménage dans son nouveau palais 
| 2, se voit privé de tout moyen de 
i a ionnelles. Une clause du contrat 
Quatuor en ré majeur, opus PS 
| String Quartet in D major, Op. 1, No. 3 
Adagio pte ce travail. D’origine modeste 
Menuet — Trio omme un honneur et une marque 
| (Scherzo) : Presto e pas qui veut au service de cette 
Wasnnet = Fae l’opéra et organise les festivités 
(Finale) : Presto 
] in maitre charron qui aime et lui 
is ement dite. C’est, indirectement, 
Quatuor en si mineur, opus 33,n 1 doué, le jeune Haydn devient, a 
] String Quartet in B minor, Op: 33, Noi] > 
Allegro moderato 
Scherzo : Allegro di molto profite de ses temps libres pour 
Agdacis de l’orgue et du violon, s’initie 


— | 


res ambitions que celle d’étre un 
F le de son renvoi de la cathédrale. 
out 1e (ce qui est sans doute en partie 


Finale : Presto 


iol ] able motif est la mue de sa voix. 
‘ 4 de basse, sa présence n’est tout 
ia ENTRACTE - INTERMISSION 
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Quatuor Franz Joseph 


Le Quatuor Franz Joseph a été créé par quatre musiciens 
enthousiastes et parmi les plus actifs de Montréal sur instruments 4 
cordes d’époque, afin de gouter pleinement le répertoire pour 
quatuor 4 cordes du Siécle des Lumiéres. Ayant depuis de 
nombreuses années joué individuellement ou conjointement dans les 
principaux ensembles de musique de chambre et ancienne au Québec 
(Quatuor Orford, Orchestre Baroque de Montréal, Ensemble Arion, 
Trio Franz Joseph, Studio de Musique Ancienne de Montréal, Les 
Idées Heureuses, Les Boréades, etc.), Olivier Brault et Jacques-André 
Houle au violon, Héléne Plouffe a V'alto et Marcel Saint-Cyr au 
violoncelle se réunissent pour partager la formidable expérience 
d’explorer le génie des premiers architectes du quatuor a cordes, 
cherchant a découvrir ainsi avec ferveur ce que Kant a youlu dire 
lorsqu’il nous livra sa devise des Lumiéres : « Sapere aude !.Aie le 


courage de te servir de ton propre entendement !» 


Franz Jo seph Quartet 


The Franz Joseph String Quartet was created by four enthusiastic and 
leading early-music string players from Montreal to quench their 
thirst for the quartet repertoire of the Enlightenment using period 
instruments. Having for many years performed individually and 
together in Quebec's major chamber and ancient music ensembles 
(Orford String Quartet, Orchestre Baroque de Montréal, Ensemble 
Arion, Franz Joseph Trio, Studio de Musique Ancienne de Montréal, 
Les Idées Heureuses, Les Boréades, etc.), Olivier Brault and Jacques- 
André Houle on violin, Héléne Plouffe on viola, and Marcel Saint- 
Cyr on cello team up to share in the unique experience of delving 
into the genius of the earliest architects of the string quartet and 
discovering with fervour what Kant meant when he ddtlared as motto 


of the Enlightenment: “Sapere aude! Dare to use your own 


understanding! i 
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Notes de programme 


Franz Joseph Haydn a 29 ans quand il entre au service des Esterhazy, riche famille de princes hongrois bien 
connue pour son amour des arts. Il y assume les fonctions de maitre de chapelle pendant trente ans. Son 
emploi chez les Esterhazy est souvent cité comme |’un des exemples les plus représentatifs des pratiques de 
mécénat au XVIII° siécle. Haydn, qui doit tout a la fois composer et diriger des oeuvres musicales et 
embaucher et superviser les musiciens de la cour, y acquiert la stabilité financiére nécessaire pour se 


consacrer presque entierement a la composition et y compose une grande partie de son abondante production 
musicale. 


Ce travail est cependant loin d’étre idéal, comme on serait tenté de le croire. I suffit pour s’en convaincre 
de lire les clauses du contrat qui le lie a la famille Esterhazy. Déja énormes pour un musicien de 1’époque, 
les exigences qui lui sont imposées ne pourraient jamais étre tolérées par un musicien d’aujourd’hui, aussi 
desespér€ qu’il soit. En vertu du contrat que signe Haydn en 1761, toutes les oeuvres qu’il compose 
deviennent propriété du Prince et il lui est formellement interdit d’offrir des exemplaires de ses propres 
compositions a qui que ce soit d’autre. Ses taches quotidiennes sont semblables a celles de tout domestique 
de la cour : il doit se présenter au Prince tous les matins pour recevoir les directives sur la musique a 
composer le jour méme. Au fil des ans, Haydn livre une somme prodigieuse de piéces musicales a ses 
employeurs dont l’un d’eux, le Prince Nikolaus, joue lui-méme du baryton, instrument semblable a ceux de 
la famille des violes, déja démodé a l’époque. Quand la famille Esterhazy emmeénage dans son nouveau palais 
a Esterhaza, a prés de 50 km de Vienne, le compositeur, assigné 4 demeure, se voit privé de tout moyen de 
se rendre dans la capitale de la musique sous couvert d’ obligations professionnelles. Une clause du contrat 
lui interdit de quitter son poste sans |’autorisation expresse du Prince. 
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Malgré ses contraintes, on comprend assez facilement pourquoi Haydn accepte ce travail. D’origine modeste 
et de formation presque enti¢rement autodidacte, le compositeur considére comme un honneur et une marque 
d’avancement d’étre embauché par une famille d’une telle richesse. N’entre pas qui veut au service de cette 
famille princiére qui vit dans un palais fastueux, posséde sa propre salle d’opéra et organise les festivités 
musicales réputées dans toute 1’Europe. 
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yatuor Haydn nait dans le petit village de Rohrau, dans la Basse-Autriche. Fils d’un maitre charron qui aime et lui 


fait aimer la musique, il ne regoit toutefois aucune éducation musicale proprement dite. C’ est, indirectement, 
sa tres belle voix qui lui ouvre les portes de la composition. Chanteur trés doué, le jeune Haydn devient, a 
l’age de huit ans, enfant de choeur a la cathédrale Saint-Etienne de Vienne. 
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I] y reste dix ans. I] regoit la formation réservée aux enfants de choeur et profite de ses temps libres pour 
acquérir diverses connaissances musicales. I] apprend a jouer du clavecin, de |’ orgue et du violon, s’initie 
aux theories musicales et acquiert quelques notions de latin. Haydn a d’autres ambitions que celle d’étre un 
éternel choriste, mais 1] n’en accueille pas moins avec amertume la nouvelle de son renvoi de la cathédrale. 
Le motif officiel que 1’on invoque pour le congédier est un acte d’indiscipline (ce qui est sans doute en partie 
jJustifié, compte tenu du tempérament plutot jovial de Haydn), mais le véritable motif est la mue de sa voix. 
Comme 1] parvient mal a transformer sa voix de soprano en voix de ténor ou de basse, sa présence n’est tout 
simplement plus jugée utile a la cathédrale. Haydn a alors dix-huit ans. 
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| Suivent quelques années difficiles. Sans autres liens 4 Vienne que ceux qu’il entretenait avec la cathédrale 

et enti¢rement livré a lui-méme, il tente comme il peut de vivre de sa musique. Fort heureusement, Haydn 

est un jeune homme ingénieux et débrouillard. I] loue une mansarde et y installe un vieux clavecin dont il 

joue assidiment pour perfectionner ses connaissances. Le jour, il donne des lecons de clavecin et travaille 

] comme compositeur. La nuit, il étudie les ouvrages théoriques et s’initie a l’art de la composition. En 1758, 

de nouvelles portes s’ouvrent au jeune compositeur : le comte Karl Joseph Franz Morzin |’engage comme 

de maitre de chapelle. Chargé de divertir la cour, il présente ses propres compositions, exécute diverses piéces 

| musicales et dirige ]’orchestre de la cour. Ce mandat est néanmoins de courte durée. Le comte connait des 
difficultés financiéres et doit se défaire de son orchestre. 
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es que puissent sembler 


Peu aprés, Haydn entame sa longue carri¢re chez les Esterhazy. Aussi dures et injust ler 
ses conditions d’emploi, son travail a ceci de méritoire qu’il l’améne a composer une enorme quantite 
d’oeuvres musicales. Au cours de ses trente années de service chez les Esterhazy, 1] produit plus de 100 
symphonies, 68 quatuors a cordes, quatorze messes, oratorios et opéras et de nombreuses oeuvres pour 
clavier. Ses fonctions lui permettent également de travailler avec des musiciens d’experience et lui donnent 
la possibilité d’assister 4 l’exécution de ses propres Oeuvres. Son rythme de travail est particuli¢rement 
effréné pendant les quinze premiéres années de son emploi, ot il est plus ou moins confine au palais et 
entiérement a la disposition du Prince. Le deuxieme contrat qu’il signe ensuite pour une nouvelle période 
de quinze ans lui donne une plus grande souplesse. Au crépuscule de sa vie, Haydn ¢voquera ainsi sa période 
au service des Esterhazy : “Mon prince était satisfait de mon travail. J’avais son approbation. En tant que 
chef d’orchestre, je pouvais faire des expériences, noter ce qui créait un bon effet ou ce qui )’amoindrissait, 
ajouter quelques chose ou en retirer une autre, prendre des risques... J’étais isolé du monde. Personne 
n’intervenait ni ne me génait dans mon travail. Tout cela m’a poussé 4 |’originalite.” 


L’une des créations les plus “originales” de Haydn est la construction en quatre mouvements de la symphonie 
et du quatuor a cordes. Cette structure est la plus grande innovation que lon ait réalisée en musique 
instrumentale. Instituée comme norme a l’époque classique, elle persiste sous des formes modifiées dans la 
musique romantique et influence encore les compositeurs modernes. Haydn vit assez longtemps pour assister 
4 l’évolution de ces genres, de leurs formes les plus rudimentaires a leur expression la plus raffinée. Il leur 
donne une toute nouvelle rigueur intellectuelle. De ses constructions concises et resserrées naitront les 
structures plus amples que privilégieront Beethoven et les compositeurs qui suivront. 


Selon les éditeurs et compilateurs de la musique de Haydn, les piéces des opus | et 2 sont les premiers 
quatuors a cordes du compositeur. I] ne s’agit pas encore de “véritables” quatuors a quatre mouvements, mais 
de piéces proches de la musique de chambre baroque a caractére léger, comme le divertimento ou la suite 
de danses. L’opus 1 n’ 3, 4 cinq mouvements, contient certains éléments du divertimento mais ne poss¢de 
que trés peu la structure polyphonique qui est le propre de la musique baroque. Dans l’adagio du premier 
mouvement, annonciateur de l’élégance classique, la mélodie sereine des violons flotte au-dessus de 
l’accompagnement harmonique des cordes graves. L’émotion y est poignante, mais retenue. Le premier des 
deux menuets comprend un trio amusant dans lequel le premier violon assume pendant quelques mesures le 
rdle de tous les instruments et accompagne, en méme temps qu’il le joue, un air inspiré de la musique 
traditionnelle. Le quatuor s’achéve par un joyeux rondo. 


Les six quatuors de ]’opus 20 marquent les véritables débuts du quatuor dont Haydn imposera la forme et le 
style. Composés en 1772, au moment ou le compositeur commence a acquérir la pleine maitrise de son art, ces 
quatuors sont généralement considérés comme un tournant dans I’évolution du genre. L’une des innovations 
les plus intéressantes des quatuors de l’opus 20 est la présence de la fugue, comme dans le dernier mouvement 
de l’opus 20 n° 2. De maniére générale, ni les interprétes ni le public de la période classique ne prisaient les 
motifs contrapuntiques complexes. Mais grace a l’adresse avec laquelle Haydn (et plus tard, Mozart et 
Beethoven) les insérait, ces motifs ajoutent a la charge émotive et trouvent pleinement leur place. Dans les 
quatuors de l’opus 20 de Haydn, les fugues n’apparaissent qu’au quatriéme mouvement. L’énergie et la 
puissance qu’elles dégagent intensifient la coherence intellectuelle et la charge d’émotion du finale. 


Dix ans plus tard, en 1782, Haydn fait publier les quatuors de l’opus 33. Ces oeuvres poussent plus loin la 
construction amorcée dans les quatuors de l’opus 20 et sont souvent considérées comme les premiers chefs- 
d’oeuvre du genre. C’est l’exemple des quatuors de l’opus 33 qui incitera Mozart a composer six quatuors dans 
un genre progressiste, qu’il dédiera d’ailleurs a Haydn. Le premier mouvement du quatuor opus 33 n 1 (allegro 
moderato) s ouvre sur des phrases bréves et changeantes qui oscillent entre le mode majeur et le mode 
mineur et déjouent toute notion de tonalite. Le scherzo progresse avec vivacité sur un air d’inspiration 
folklorique, dréle et clinquant. Dans l’andante, Haydn repousse les limites de la consonance en créant des 
harmonies inhabituelles mais charmantes. Le dernier mouvement (presto) apporte une conclusion vigoureuse 
et contrastée, dans laquelle les interprétes peuvent laisser libre cours a leur virtuosite. Il illustre aussi avec 
éclat les qualités de ]’écriture de Haydn : vive, limpide, percutante, abondant constamment en nouveaux 
motifs. Ces qualités, parmi d’autres, sont la marque de ce grand compositeur qui a commencé sa carriére a 
huit ans, comme simple enfant de choeur. 


Notes de Sarah Culpeper, 
étudiante du 2° cycle a la Faculté de musique de l'Université McGill 


i 
it semble 
€ quantits 
Us de 1) 9 
MTES pou 
1 donnent 
heremen 
1 palais e j 
lepériok 
sa période 


Nant que 
Indrissai, 


Personne 


rmphoni 
musique 
°5 dans i 


Irassister 
eI lew 
itront les 


} [a Suite 


possedt 


ames 


es 


Programme notes 


Franz Joseph Haydn was 29 years old when he entered the service of the Esterhazys, a family of 
enormously wealthy Hungarian princes famous for their appreciation of the arts. Haydn’s appointment as 
Kapellmeister, or music director, a post he held for 30 years, is often regarded as a shining example of the 
eighteenth-century patronage system. With duties that included composing and conducting, as well as 
supervising and hiring court musicians, the position afforded Haydn an excellent opportunity to compose 
with financial stability, and partly accounts for his large compositional output. 


Before one comes to the conclusion that this was a “dream job,” however, it is important to consider the 
fine print of Haydn’s contract. The terms of the position were demanding, perhaps even for the day; 
today, nary a starving musician would subject themselves to such terms. Amongst the stipulations of the 
1761 agreement were that all music Haydn composed became property of the Prince; the composer was 
forbidden to so much as give away copies of his own compositions. In terms of daily duties, Haydn’s 
schedule was like that of any other court servant: he had to appear before the Prince each morning to 
receive instructions about the musical requirements for the day. Over the long term, Haydn was required 
to write a significant body music for his employers, one of whom, Prince Nikolaus, rather eccentrically 
played the baryton, an outdated viol-like instrument. When the Esterhazy family established itself in 
Esterhaza, a new palace 50 km Vienna, this left Haydn with virtually no opportunity to visit the musical 
capital on account of his perpetual obligations. Last, it was stated in the contract that Haydn could not 
leave the post without explicit permission from the Prince. 


Despite the demanding nature of the position, it is not difficult to understand why Haydn accepted it. For 
a man of modest origins who was mostly self-taught, it was a distinguished accomplishment to be 
employed by such a wealthy family, one that occupied a splendid palace, boasted its own opera house, 
and was renowned for its musical festivities. 


The son of a wheelwright, Haydn was born in the village of Rohrau in the lower Austrian countryside. 
While his father was an amateur musician and gave his son an appreciation for music, the young Haydn 
did not receive any formal lessons. What launched his career as a musician, although along an indirect 
path, was his beautiful voice. Haydn the boy was a gifted singer and was recruited at age eight to join the 
choir of St. Stephen’s Cathedral in Vienna. 


He would remain there for the next ten years, and alongside his training as a choirboy, he spent his time 
gaining a variety of musical skills, albeit in an informal and haphazard manner. He learned to play the 
harpsichord, the organ and the violin, and he acquired a little music theory and some Latin. While it 
seems that it was in Haydn’s musical personality to aspire to a career beyond that of a chorister it still 
came as a blow to be “discharged” from St. Stephen’s at age 18. The official reason cited for the dismissal 
was a prank (not hard to imagine given his jovial temperament), however the reality was that he was one 
of those male singers who does not manage a smooth transition from treble voice to tenor or bass. When 
his voice broke, he had simply outworm his usefulness to the music director at St. Stephen’s. 


The next few years were challenging. With no connections in Vienna outside the cathedral, Haydn was 
left to fend for himself as a freelance musician. He would prove, however, to be an enterprising young 
man who would find a variety of musical ways to make a living. He rented an attic apartment and 
acquired a dilapidated old harpsichord on which he diligently continued to train himself in the art of 
music. He spent his days teaching and accompanying, and his evenings learning composition. A first 
breakthrough in his career came with a short appointment in 1758, when the Count Karl Joseph Franz 
Morzin hired Haydn, by then in his late twenties, as his Kapellmeister. Responsibilities included 
composing, performing, and conducting music to entertain the court. It was a good position for a young 
man, but the engagement was brief for the Count was fiscally impractical, and soon could no longer 
afford to maintain an orchestra. 
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quartets, fourteen Masses, oratorios, operas and keyboard music. He had consistent access to skilled 
musicians and constant opportunities to hear his works performed. This was especially true for the first 
fifteen years of his appointment in which he was more or less confined to the palace. (When his contract 
was renewed for the second fifteen year period, the terms allowed for more flexibility.) Looking back on 
this period toward the end of his life, Haydn had this to say about the time: "My prince was content with 
all my works. I received approval. I could, as head of an orchestra, make experiments, observe what 
created an impression, and what weakened it, thus improving, adding to, cutting away, and running risks. 
I was set apart from the world. There was nobody in my vicinity to confuse and annoy me in my course, 
and so I had to become original." 


It was shortly after this that Haydn began his long career with the Est 
considered his terms of employment to be fair or harsh, one thing 1s cer 
a mandate to produce vast quantities of music. His output includes over 


Among the ways in which Haydn “became original” was through the development of the four-movement 
symphony and the four-movement string quartet, genres that became standard in the Classical period, 
representing the highest achievement in instrumental music. The genres remained popular in the 
Romantic period, albeit in modified forms and their legacy continues to hold weight with composers 
today. Haydn saw both genres from their early stages to a high level of sophistication and artistic 
expression. He brought to them new intellectual weight, and his tightly woven style of development laid 
the foundations for the larger structures of Beethoven and later composers. 


Haydn’s earliest string quartets, according to publishers and compilers of his music, are Opus | and Opus 
2. but in fact these are not true four-movement string quartets, and are closer in style to Baroque forms of 
light chamber music such as the divertimento or the dance suite. Opus | #3 retains some elements of a 
divertimento, including a five movement structure, yet the texture is rarely polyphonic, as is characteristic 
of the Baroque. The first movement, an Adagio, displays hallmark classical elegance, as a serene melodic 
line shared by the violins floats above the harmonic support of the lower strings. The mood is poignant 
but restrained. The first of two Minuet movements contains a humorous trio section in which the first 
violin player becomes, for several measures, a one-man band, plucking an accompaniment to a solo folk- 
like tune. The work finishes with a lively rondo. 


The six quartets published by Haydn as his opus 20, often called the “Sun” quartets because of a sunburst- 
shaped design on the title page of an early edition, mark the real beginning of Haydn’s integrated quartet 
style. He wrote the set in 1772, just as he was coming into his full powers, and it is commonly held to be 
the breakthrough work in the genre he pioneered. One interesting hallmark of the Opus 20 group is their 
use of fugues, as in the last movement of Op. 20 # 2. In general, classical performers and listeners did not 
favor such contrapuntal complexity, but when handled deftly by Haydn (and later by Mozart and 
Beethoven) the inclusion of contrapuntal passages filled an emotional need for intensity. In Haydn, Opus 
20, the fugues are reserved for the fourth movements, and create a sense of energy and power, adding 
emotional and intellectual weight to the finale. 


Ten years later, in 1782, Haydn published his Op. 33 quartets. These more fully develop the tendencies of 
the Sun quartets, and are often regarded as the first real masterpieces of string quartet writing. These are the 
works that inspired Mozart to write six highly advanced quartets of his own and dedicate them to Haydn. 
The opening section of Op. 33 #1 (Allegro moderato) contains short, fitful phrases that waver between 
major and minor, totally obscuring a sense of key. The Scherzo swings jauntily along with a raucous, folk 
quality. In the Andante, Haydn pushes limits of consonance in a harmonically strange and lovely instance. 
The last movement, Presto, makes for an accented, rousing finish, displaying the virtuosity of its performers, 
as well as the composer’s tendency to write music that is clear, fresh and winning, with perfect transparency 
and an inexhaustible wealth of motives. These are some of the qualities which mark the style of this most 
genial of all composers who started his career as an eight year old chorister. 


Notes by Sarah Culpeper, 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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It was shortly after this that Haydn began his long career with the Esterhazy family. Whether he himself 
considered his terms of employment to be fair or harsh, one thing 1s certain: for three decades, Haydn had 
a mandate to produce vast quantities of music. His output includes over 100 symphonies, 68 string 
quartets, fourteen Masses, oratorios, operas and keyboard music. He had consistent access to skilled 
musicians and constant opportunities to hear his works performed. This was especially true for the first 
fifteen years of his appointment in which he was more or less confined to the palace. (When his contract 
was renewed for the second fifteen year period, the terms allowed for more flexibility.) Looking back on 
this period toward the end of his life, Haydn had this to say about the time: "My prince was content with 
all my works. I received approve’ ' aaa ——————— 
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The McGill Jazz Orchestra I, directed by Professor Gordon Foote since 1987, 

is the premiere ensemble of the Jazz Studies Program at McGill University. 
Well-known for its high energy, impeccably tight sense of ensemble and 
abundance of exciting soloists, the band is also wonderfully musical, creative, 
and hard swinging. The ensemble has performed in Europe, Mexico and 
throughout North America, holds numerous gold awards from various festivals 
and was voted as the top post-secondary jazz ensemble in Canada by the “Jazz 


Over the past 15 years, the ensemble has released seven compact discs: Day 
and Night featuring Dave Liebman, Late, Late Show, Cookin’ the Books, 
Poppin’ the Cork, Something Personal, Sang-Froid, and the newest release, 


This marks the sixth appearance of the McGill Jazz Orchestra at IAJE Annual 
Conferences. Previous appearances were in New Orleans, Washington, D.C., 
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The Faculty of Music at McGill University offers a wide variety of undergraduate 
and graduate programs, including the B.Mus. and M.Mus degrees in Jazz 
Performance. The M.Mus in Jazz Performance is the first and only graduate jazz 
studies performance degree to be offered in Canada. The McGill Jazz offerings 
include 15-20 jazz combos, three big bands, as well as jazz courses in theory, 
history, keyboard proficiency, arranging, composition, performance practice, 
pedagogy, improvisation and practical instruction. The total enrolment of the 


The Faculty is situated in the heart of the world’s largest bilingual city. Montreal’s 
European flavour and active local jazz scene combine with our broad range of 
course offerings to provide an environment for jazz studies unique in North 


For further information about the Faculty of Music and its programs, contact the 
Office of Music Admissions, (514) 398-4546, McGill University Faculty of Music, 
555 Sherbrooke St. West, Montreal, Quebec, Canada H3A 1E3, or Professor 
Gordon Foote, Chair, Department of Performance, at 514 398-4542, email: 


Website information and music admissions email addresses: 
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It was shortly after this that Haydn began his long career with the Esterh4zy family. Whether he himself 


considered his terms of employment to be fair or harsh, one thing is certain: for three decades, Haydn had 
a mandate to produce vast quantities of music. His output includes over 100 symphonies, 68 string \ ‘, 
quartets, fourteen Masses, oratorios, operas and keyboard music. pa 


He had consistent access to skilled 


musicians and constant opportunities to hear his works performed. This was especially true for the first 


fifteen years of his appointment in which he was more or less confined to the palace. (When his contract 
was renewed for the second fifteen year period, the terms allowed for more flexibility.) Looking back on 


this period toward the end of his life, Haydn had this to say about the time: "My prince was content with 
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Sonate n 3 en do majeur, opus 5 / ARCANGELO CORELLI 
Sonata No. 3 in C major, Op. 5 (1653-1713) 
Adagio 
yoo Pel Allegro 
ove, Adagio 
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Fantasia n 2 en do mineur /in C minor GEORG PHILLIP TELEMANN 
Grave (1681-1767) 
Vivace 
Adagio 


Allegro 
~ PAUSE ~ 


| Sonata sexta GIOVANNI BATTISTA FONTANA 

l Troisiéme Suite (ré majeur / D major) CHARLES FRANCOIS DIEUPART 
Ouverture - Allemande - Courante - (aprés/after 1667 - c. 1740) 

| Sarabande - Gavotte - Menuet sérieux - Gigue 

Chominciamento di Gioia (Istampitta) Anon. 


] (Italie - 14° siécle/Italy, 14" c.) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées Tobie Miller pour l’obtention d’un baccalauréat en musique. 


A [his recital is presented by Tobie Miller in partial fulfilment of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 
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a Andante sostenuto 
| Allegro 


Megan Hodge, Genevieve Bouffard, Martha Kelly, Jim Wilson, Julie Patenaude, 
Hugh Topham, Martin Ringuette, Suzie Nadeau 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Megan Hodge pour I'obtention d’une maitrise en musique. 
This recital is presented by Megan Hodge in partial fulfilment 
] of the requirements for the degree of Master of Music. 
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Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Christopher Palameta pour l’obtention d’un dipléme d’artiste. 
This recital is presented by Christopher Palameta in partial fulfilment of the requirements for the Artist Diploma. 
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Y A est la to 
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annonce ( 


L’action se déroule a Séville, au XVII‘ siécle. Leporello, valet de Don Giovanni, fait le guet” pay 
devant le palais du Commandeur ot son maitre s*est introduit pour tenter de séduire Donna | °“* Ms 
Anna. Leporello se plaint de sa vie de valet et grommelle qu’il ne veut plus servir son er 
maitre. Surgit Don Giovanni, le visage dissimule. I] est poursuivi par Donna Anna, furieuse G og 
et indignée, qui menace d’appeler les gardes. Alerté par les cris de sa fille, le Commandeut pip: 
accourt et provoque Don Giovanni en duel. Tandis que Donna Anna va chercher de l'aide, “ie o 
Don Giovanni se bat avec le Commandeur et le tue, aprés quoi il s‘enfuit avec Leporello.f _ : 
De retour avec son fiancé Don Ottavio, Donna Anna découvre le cadavre de son pere et) 
s’évanouit. Apres l’avoir ranimée, Don Ottavio lui jure de demasquer l’assassin et de venger 
ce crime. 


OUjours 
dle village 
plecla ta 
villageois: 
Masetto, i 
PZ onsole so 


Le jour se léve. Don Giovanni et Leporello entendent les lamentations d’une femme 
abandonnée par l’homme qu’elle aime. Nullement rebuté par le rejet de Donna Anna et pret 
a jeter son dévolu sur une nouvelle conquéte, Don Giovanni s’avance vers lajeune femn ce 
et entreprend de la consoler. Mais il reconnait bientét en elle Donna Elvira, la femme qu'il 
a jadis séduite et abandonnée 4 Burgos. Démasqué, Don Giovanni tente de se justifier, puls 
finit par s’esquiver en laissant a son valet le soin de distraire la jeune femme. En guise de 
«consolation», Leporello lui énumére la longue liste des conquétes de son maitre inscrites 
sur un catalogue (c’est le célébre aria Madamina, il catalogo é questo). 


Donna An 
aubras de 
| Aue prov 
| venger 


Leporelle 
Don Gio 
Maitresse 
tt menace 
statue ae 
accepta 


i 

Deux jeunes paysans, Zerlina et Masetto, s’apprétent a féter leurs noces. Don Giovannt, qulg, 
flaire une nouvelle conquéte, s’arrange pour séparer les deux jeunes gens. Usant de menaces® 
pour écarter Masetto, il se retrouve seul avec Zerlina, a qui il déclare son amour et promet 
le mariage. Alors que Don Giovanni est sur le point de laconquérir, Donna Elvira fait son 
apparition et éloigne Zerlina. Au méme moment, arrivent Donna Anna et Don Ottavio, a la 
recherche de I’assassin du Commandeur. Feignant I’ indignation, Don Giovanni se met a leur 
service pour les aider a retrouver le mystérieux assassin. Donna Elvira revient sur scene et 
dénonce les agissements de Don Giovanni, mais celui-ci réussit a la faire passer pour folle 
et s’esquive. Toutefois, les accusations de Donna troublent Donna Anna, qui reconnait apres Bi | 
coup le voix de son agresseur dans celle de Don Giovanni. Elle affirme a Don Ottavio que “!:el 
Don Giovanni est bien le meurtrier de son pere. Aer 
nan 
Don Giovanni organise une féte a laquelle il convie toutes les belles villageoises, y compns * nan 
Zerlina, qu’il compte bien ajouter a son catalogue de conquétes. Tandis qu’il se prepare a : ‘em 
la féte, Don Giovanni fait couler le champagne a flots («air du champagne» Fin ch ‘han dal | Sparait 
vino). 


Donna An 


“tina A\ 
U de 
AU Grand 


Zerlina obtient le pardon de Masetto, qui lui reproche son incartade avec Don Giovanni. Celui-4 
ci invite le couple a sa demeure et ordonne que la féte commence. Donna Elvira, Donna Anna | 
et Don Ottavio font leur apparition, masqués et résolus a confondre |’assassin. De son cote, te lage ( 
Don Giovanni entraine Zerlina hors de la salle de bal et tente d’abuser d’elle. Celle-ci pouss 4) “tne 
des cris qui ameutent les convives et Masetto vole a son secours. Don Giovanni essaie en vail # 7 ce 
d’attribuer le forfait 4 Leporello. Otant leurs masques, Donna Anna, Don Ottavio et Donna} tats 
Elvira confondent Don Giovanni et lui annoncent que son chatiment est proche. Don Giovann! 
échappe de justesse a la fureur de Don Ottavio et prend la fuite. 


ENTRACTE 


CTE II 


est la tombée de la nuit. Enivré par la poursuite dont il fait l’objet, Don Giovanni est plus 

ue jamais assoiffé de conquétes. Leporello, qui est dégotité par ces agissements, lui 
annonce qu’il ne veut plus rester 4 son service, mais quelques piéces d’or le font changer 
d’avis. Cachés sous le balcon de Donna Elvira, Don Giovanni échange ses vétements avec 

- -eporello afin de pénétrer chez Donna Elvira et de séduire en toute impunité la servante de 

vu Denia gee le-ci. Donna Elvira apparait a la fenétre. Dissimulé derriére Leporello, Don Giovanni lui 


chante une sérénade qui l’émeut. Convaincue d’avoii reconquis l'amour de Don Giovanni, 
elle le rejoint. Elle s’éloigne avec celui quelle croit étre Don Giovanni, laissant ainsi au 
‘éritable Don Giovanni le champ libre pour séduire sa servante. 


Toujours revétu des habits de Leporello, Don Giovanni rencontre Masetto, accompagnés 
le villageois armés, qui s’est mis a sa recherche pour le chatier. Le faux Leporello lui 
léclare a quel point il déteste son maitre et lui explique ou il peut le trouver. I] donne aux 
illageois de fausses indications et les disperse dans toutes les directions. Resté seul avec 
Masetto, il le désarme et le roue de coups avant de prendre la fuite. Zerlina accourt et 


: ae son bien-aimé. 
“Donna Anna, Don Ottavio, Zerlina et Masetto surprennentle faux Don Giovanni (Leporello) 
au bras de Donna Elvira. Leporello révéle sa véritable identité et, profitant de l’étonnement 
“ue provogue cette nouvelle, parvient 4 s’éclipser. Don Ottavio jure encore une fois de 
“Penger Donna Anna. 


Leporello et son maitre se rejoignent dans un cimetiére, devant la statue du Commandeur. 
@Pon Giovanni raconte a son valet comment il a autrefois tenté de séduire l’une des 
“Fnaitresses de celui-ci et éclate de rire, A cet éclat de rire, la statue du Commandeur s’anime 
et menace Don Giovanni des foudres de |’enfer. Sans se troubler, Don Giovanni invite la 
tatue 4 souper et, au grand effroi de Leporello, celle-ci incline la téte en guise 
‘acceptation. Tous deux quittent le cimetiére pour préparer le festin. 


Donna Anna annonce a Don Ottavio qu’elle ne l’épousera que lorsque son pére sera venge. 
Je son cdté, Don Giovanni s’attable pour le souper que sert Leporello. Surgit alors Donna 
Elvira : elle accorde son pardon au séducteur et le supplie de changer de vie. Don Giovanni 
‘accable de railleries et la renvoie. En sortant, Donna Elvira croise la statue du 
Commandeur et pousse un cri de terreur. Epouvanté, Leporello annonce l’arrivée du 
Commandeur. La statue somme Don Giovanni de se repentir de ses péchés, mais celui-ci 
refuse, méme devant l’imminence de la mort. Don Giovanni est englouti par la terre et 

* disparait dans les flammes de |’enfer, 


pone Anna, Donna Elvira, Don Ottavio, Zerlina et Masetto apercoivent Leporello au 

milieu des ruines du chateau. Encore tremblant, celui-ci leur raconte la fin de son maitre. 
av Au grand chagrin de Don Ottavio, Donna Anna demande 4 Don Ottavio de retarder leur 
ia” gmariage d’un an. Donna Elvira décide d’entrer au couvent. Quant a Leporello, il se dirige 
jk Wers une taverne dans l’espoir d’y trouver un meilleur maitre. Les personnages mettent en 
MBarde ceux qui ménent une vie comme celle de Don Giovanni et déclarent que tous les 
scélérats sont voués a un sort aussi horrible. 


€ssor 
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i 
que, loin de se plier aux modes du temps, cette ccuvre exigealt du public qu’il se transformegy /"™"! 


jui-méme pour se hisser jusqu'a elle. Jeux d’identites, fétes galantes et apparitions { 
fantomatiques sans cesse parcourues de mélodies d’une intense beauté : tout cela met en interpreta 
relief non seulement les prouesses techniques et l'art musical de Mozart, mais sa capacité ‘prisonme 
4 transformer une histoire toute simple en un drame authentique ot le comique et le tragique | M donne 
se cotoient avec une rare intelligence. C'est, avec Le nozze di Figaro, Cosi fan tutte et Die simpleme 
Zauberfléte, Yun des opéras les plus brillants du compositeur. 


Notes 


Richard Wagner, qui voyait dans le Don Giovanni de Mozart «l’opéra des opéras», déclarait 


} ans les 


Don Giovanni a été commandité par le proprictaire d'une salle d’opéra pragois. Son# ‘arvienn 
librettiste, le réputé Lorenzo Da Ponte, se targue d’avoir tiré son inspiration de ses propres Giovann 
aventures amoureuses. L’ceuvre connait un succés retentissant au Theatre National de 4 la Revo 
Prague, oti elle est créée en 1787, mais regoit un accueil beaucoup plus tiéde a Vienne. [Igy otles Is 
lui suffira cependant de quelques années pour s’imposer comme Tun des piliers du” /somag 
répertoire des ceuvres d’opéra. La plupart des critiques saluent la grande qualité de l’ceuvre, "oper de 
notamment sa richesse psychologique, son intensité dramatique, la complexité de sesf¥}ssts po 
récitatifs et l’imbrication de ses éléments graves et comiques. } ndividuel 


Le personnage de Don Giovanni est la transposition italienne du célébre Don Juan espagnol, | Enfant pr 
séducteur de Séville dont le mythe inspire la littérature depuis au moins trois siecles. Le mythey 4 se rebe 
repose sur une psychologie et une philosophie qui, a l’instar de celui de Faust, renvoient aux onémes d 
questions fondamentales de l’existence. Alors que Faust aspire a donner un sens plus profond | centrale 
a sa vie, Don Juan ne vit que dans le monde des sens. L’une des premiéres oeuvres littéraires ‘a les) 
inspirées par le mythe de Don Juan est une piéce de 1630 écrite par un frere sous lef) unit le 
pseudonyme de Tirso de Molina : E/ Burlador de Sevilla y Convivado de Pietra (Le trompeur 
de Séville et le convive de pierre). ly a deux motifs principaux dans la piece de Molina : celui | Commeny 
du libertin dissolu et celui de la double invitation. Le personnage principal, Don Juan, séduit aincipale 
la fille d'un commandant militaire de Séville. Venant a la rescousse de sa fille, le commandant eninine 
est tué par l’agresseur. Le roi érige une statue a la mémoire du commandant. Dans U0") iste infer 
dénouement inhabituel, Don Juan invite la statue a souper. La statue se rend chez Don Juan | femmes ¢ 
et Pinvite a son tour a souper. Lors de ce dernier souper, le commandant ensanglanté fait son pttemem, 
apparition et entraine Don Juan en enfer. ¢S raison 
Eines yy 
De nombreuses ceuvres inspirées du mythe suivent la trame de la piéce de Tirso de Molina. |1'ont sey 
On la retrouve entre autres dans Promontorium Malae Spei, piece écrite en latin parc Tg 
Zehentner en 1643 et dans Dom Juan ou le Festin de pierre du dramaturge frangais Molicregpn prone 
(1 665). Parmi les ceuvres ultérieures a celle de Da Ponte et Mozart, signalons Don Juan de | eines e 
] allemand E.T.A. Hoffman (1813), Don Juan de l'anglais Byron (1821) et Le convive de Shantage 
pierre du russe Pouchkine (1830). Le theme de Don Juan a également été repris pat Josef np 
Zorrilla dans Don Juan Tenorio (1844), par Baudelaire dans Don Juan aux enfers (1861 ax 


In 


: cone € Haig 

-et par Blok dans Shagi Komandora (nouvelle version russe de 1912). }Zettng 
iol Vor 

I] semble toutefois que le personnage de Don Juan ait existé dans le folklore espagnol biel} xine jo 


avant que le frére Tirso de Molina et les auteurs qui suivront ne s’en emparent. Don Juan Fh enorel 
a-t-il vraiment existé? Selon certaines hypothéses, plusieurs personnes réelles auraient servi | 4 ley 
de modéle au personnage créé par Tirso de Molina. On pense notamment a un certainy 
Miguel Maniara, gentilhomme libertin de Séville qui, dit-on, se repentit de ses péches. Lag in, 


ay 


littérature espagnole de lage d’or dépeint également des personnages qui préfigurent celui! Tattomye 
de Don Juan, notamment Leonido dans Fianza satisfecha de Lope de Vega (1612) et ite 
Leucino dans /nfamador de Juan de la Cueva (1581). Ces personnages n’ont cependant pas 
la dimension psychopathe du personnage de E/ Burlador. 2 


be Vg 


et anarchiste. Il conquiert les femmes, mais n’en tombe jamais amoureux. II s’adonne 4 la 
lébauche, mais sans y sacrifier sa force. Et il dépense abondamment son argent sans jamais 
n manquer. Par-dessus tout, il s’affiche comme noble, fier de son sang et de ses origines, 
out en rejetant tout idéal social et religieux. Ce personnage énigmatique se préte a plusieurs 
interprétations. Dans le Don Giovanni de Mozart, on peut le percevoir comme un vaurien 
yoprisonnier de sa lascivité, un psychopathe violent qui collectionne les femmes (Bryn Terfel 
nie 4 donne cette lecture dans une production récente du Metropolitan Opera) ou plus 
wo,(wire Simplement comme un séducteur en quéte de la femme idéale. 


te les limites que leur impose le mythe pré-établi de Don Juan, Da Ponte et Mozart 
jg Parviennent avec brio 4 donner a I’ceuvre une dimension sociale percutante. Lorsque Don 
, Giovanni est créé a Prague, en 1787, les forces politiques et économiques qui conduiront 
p la Révolution francaise sont déja en branle. Les enjeux de l’époque se répercutent dans 
outes les facettes de la vie sociale, y compris les arts. Dans Don Giovanni, la vilenie du 
ersonnage est chatiée et l’ordre social est préservé. Mais sous des allures de moralité, 
l’opéra dénonce les grandes tares de l’époque : la décadence morale, la vulnérabilité des 
q@aM@issés pour compte (notamment les femmes et les pauvres), l’absence de libertés 
. Prciviacene et injustice des structures sociales. 


sye Dulas Enfant prodige, Mozart se produit dans les plus grandes cours d’Europe. Maisa l’age adulte, 

sists SC rebelle contre les régles sociales et se dresse contre les mécenes et les institutions 
-inigg@eaemes dont il tire son gagne-pain. De maniére générale, ses opéras accordent une place 
de Fas centrale aux femmes (ce qui est assez courant a I’époque), mais Mozart en profite pour en 
i faire les porte-parole de sa propre révolte. Don Giovanni sert ce dessein sous-jacent et lui 
ournit le canal par lequel il exprime sa vision de P’époque et de la société. 


ei 


yy, Comment la fable de Don Juan se métamorphose-t-elle en ceuvre sociale? L’une des 
rincipales clés de l’analyse sociale réside dans le traitement que l’opéra fait de la condition 

a Fomine La dénonciation est flagrante dans l’aria du «catalogue», ot Leporello énumére la 
safle miSte interminable des conquétes de son maitre. Le catalogue comprend plus de 2 000 noms de 
gant femmes conquises, aux Ages, nationalités, classes sociales et caractéristiques physiques 
sel xtrémement variables. Leporello explique que son maitre aime des femmes différentes pour 
le es raisons différentes : les blondes pour leur gentillesse, les petites pour leur grace, les 
zemimes mires pour «orner sa liste» et, plus que tout, les «jeunes novices»... Les femmes 

jj ont rien d’autre que leur beauté, leur attrait sexuel et leur rang social pour accéder a la 
ee Tis" ecurité que leur garantit le mariage et il semble que Don Giovanni joue sur cette insécurité 
g¢ ile" Bn promettant le mariage a celles qu’il rencontre, comme il le fait avec Donna Elvira. Ces 
wig! femmes entrent-elles de plein gré dans le jeu de la séduction ou sont-elles victimes du 
gn ,chantage affectif auquel les soumet Don Giovanni? Les interprétations varient jusqu’a un 
§)/)"" ertain point selon la vision du metteur en scéne et la perception du public, mais I’ intrigue elle- 
ple” Miéme laisse peu de doute sur les torts que Don Giovanni cause 4 Donna Anna, Donna Elvira 
il” et Zerlina. Une promesse de mariage jette Donna Elvira dans le désespoir et détruit sa vie; un 
bs: avorté entraine la mort du pére d’Anna et Zerlina est détournée de son époux le jour 


) 
| 


_péme de son mariage. L’aria du catalogue emprunte un ton comique qui allége les propos de 


kia: Leporello et provoque le rire, mais montre bien combien de vies ont pu étre detruites par le 
engi” séducteur. 

eles 

my at ans la piéce de 1630, Tirso de Molina a sans doute exploité le mythe de Don Juan pour 
1 eek 


g'tansmettre une morale pratique. II s’agissait de faire valoir le repentir aux yeux des libéraux 
"qui enfreignaient les lois de Dieu et du roi. Son message s’adressait surtout aux jeunes nobles 
wife V’epoque qui profitaient de leur rang pour éviter les punitions qu’on réservait aux 


-a figure mythique de Don Juan se compose de plusieurs strates : amant, tricheur, farceur 
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u XVII siécle, les grands débats théologiques ~ 
tournent autour de la justification par la grace et du recours aux bonnes actions pour obtenir 


délinquants moins fortunes. Au début d 
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le salut, La notion luthérienne de justifica 
catholiques dominantes) permet 4 elle seule d’obtenir le 
Molina, Don Juan peut se repentir s’il saisit l'occasion que lui offre le convive de pierre. Il 
se peut que Tirso de Molina ait voulu non seulement précher la moralité, mais donner une 
lecon de théologie, comme le montre le dénouement foudroyant de sa piece. 


A Vinstar de Tirso de Molina, Mozart a probablement voulu illustrer une morale pratique, 
mais en mettant cette fois en cause les structures sociales. Alors que les musiciens n’ont été 
jusqu’alors que de simples domestiques chargés de divertir les cours, Mozart a le privilege 
de pénétrer les cercles aristocratiques viennois, favorisé en cela par la montée d'une 
bourgeoisie favorable aux idces révolutionnaires. A Age des lumieres, le systeme des 
classes sociales commence a s’effondrer et les notions de responsabilité individuelle et de 
moralité en viennent a jouer un réle beaucoup plus important comme facteurs de stabilité 
sociale. Dans ce contexte, Mozart et Da Ponte ont peut-étre voulu montrer que, malgré la 
noblesse dont il semble faire preuve en refusant le repentir et en acceptant orgueilleusement 
la mort, Don Giovanni n’a aucune place dans la nouvelle société (ni méme dans celle de 
l’Ancien régime) parce qu’il ne vit que pour lui-meme et n’a aucun sens d’une morale 
fondée sur des normes collectives. Don Giovanni pose des actions qui balaient toutes les} Giovanni g 
barriéres de classe, ce qui en fait une menace directe pour la stabilité sociale ou du moins gout Gio 
un aristocrate fonctionnant en vase clos qui impose sans scrupules son pouvoir et son rang. “fla (Mad 
Un tel individu doit disparaitre pour laisser place au nouvel ordre social. En ce sens, Don 

Giovanni peut étre pergu comme un appel au changement dans une société dans I’impasse. later tha 
Mozart parvient a transmettre ce message sur le déséquilibre des forces sociales tout en Hedding 


touchant et en divertissant son public. y ide wit 
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SYNOPSIS 


CT ONE 


teThe opera takes place in Seville in the 1600s. The scene opens with Leporello, Don 


iovanni’s servant, keeping watch while his master is inside trying to seduce Donna Anna. 
/hile waiting, Leporello complains about his duties and grumbles that he no longer wishes 
work for the libertine nobleman. Suddenly the masked Don Giovanni appears, pursued by 


—a, 


jan enraged Donna Anna, who is threatening to call the guards. Awakened by the noise, the 


ommendatore himself answers his daughter’s cries and challenges Don Giovanni to a duel. 
on Giovanni slays the Commendatore and flees with Leporello. Returning to the scene with 
her fiancé, Don Ottavio, Donna Anna discovers her dead father and faints from the shock. Don 


g@Ottavio revives her and agrees to swear vengeance upon the masked assassin. 


t dawn, Don Giovanni and Leporello overhear the plaint of a forsaken woman, mourning 
and raging against the man who loved and subsequently abandoned her. Undeterred by his 
wiled seduction of Donna Anna and looking towards his next conquest, Don Giovanni flirts 

ith the woman. However, when he makes advances towards her, he recognizes her as Donna 


yailvira, whom he once seduced and abandoned in Burgos. In order to escape her ire, Don 


Giovanni orders Leporello to distract her. Leporello proceeds to tell Donna Elvira the ‘truth’ 


ia (Madamina, il catalogo é questo) while Don Giovanni quietly slips away. 


: fe Giovanni’s life by reciting his master’s long list of conquests in the famous ‘catalogue’ 


(Later that morning, Don Giovanni finds an opportunity for his next conquest --- a peasant 


edding. He separates Zerlina and Masetto, the bride and groom, and proceeds to tempt the 
ride with his promises of love and marriage and to intimidate the groom with threats. 
Masetto is then removed by Leporello, who is busy trying to distract the guests. The Don 


,gharms Zerlina, but Elvira interrupts and whisks the girl away before any damage is done. 


Ivira returns to denounce Giovanni as a seducer just as Donna Anna and Don Ottavio 

rive, searching for the Commendatore’s killer. However, Donna Anna and Don Ottavio 
do not recognize Giovanni, so, playing the role of an innocent gentleman, he declares Elvira 
pad and leads her away after offering to help the couple find the mysterious murderer. 

onna Elvira’s denunciations do provoke Anna and Ottavio’s suspicions, however, and 

nna, having recognized his voice, realizes that Giovanni was her attacker. She tells Ottavio 
that Don Giovanni is her father’s murderer. 


fter his failure with Zerlina, Don Giovanni plans a party to lure every peasant woman in 
me area, including Zerlina, to add to his catalogue of conquests. Dressing for the feast he 
has planned for the peasants that evening, Giovanni exuberantly downs champagne, singing 
e ‘champagne’ aria (Fin ch'han dal vino). 


Masetto chastises Zerlina for fraternizing with Giovanni, but she is able to convince him to 
forgive her apparent infidelity. Giovanni invites the couple to the festivities at his residence. 

onna Anna, Don Ottavio, and Donna Elvira arrive at the party disguised as masked 

Evelers, planning to expose Don Giovanni at the earliest opportunity. During the party, 
Leporello entices Masetto into the dance, while Giovanni lures Zerlina out of the room. 
suddenly, Zerlina is heard screaming. Masetto rushes to her rescue, while Giovanni accuses 
Jeporei of assaulting Zerlina. However, no one is convinced, and Anna, Ottavio, and 
Slvira, who have unmasked themselves, confront Giovanni—who barely escapes Ottavio’s 
drawn pistol—and proclaim that he will be punished by heaven for his sinfulness. 


INTERMISSION 
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ACT TWO i 


Later that night, thrilled with the challenge of pursuit, Don Giovanni continues seductiv \ 
intrigues. Leporello, disgusted with the situation, threatens to leave, but his master bribegij 
him with gold to remain in his service. Under Donna Elvira’s balcony, Don Giovanni an} NG 
Leporello exchange clothes so that the Don can woo Elvira’s maid undetected. Leporello 

remains beneath Elvira’s balcony, pretending to serenade Elvira when she comes to heif}) 
window, when in fact, Don Giovanni ts singing. Elvira, believing that Don Giovanni loved} 
her again, goes off with the disguised Leporello, leaving Giovanni free to seduce her maid. 


Giovanni, still disguised as Leporello, encounters Massetto with a mob of armed peasants i 


bent on revenge against the Don. Giovanni (as Leporello) tells the peasants how muchha}: Le 
hates his master and where to find him, giving them false directions. When the mob leaves +1 
to continue their search, Giovanni disarms Masetto and beats him before fleeing. Zerlin M 
arrives and tenderly consoles her betrothed. 7 


Donna Anna, Don Ottavio, Zerlina, and Masetto surprise the disguised Leporello with 
Donna Elvira, but they are so shocked to find that he is not Don Giovanni that Leporelld 
manages to escape. Ottavio reaffirms his intention to avenge Donna Anna. 


Leporello and his master reunite in a cemetery, where Giovanni laughingly relates a sorty 
tale about his attempt to seduce an old girlfriend of Leporello’s. The spirit of thdf? 
Commendatore, awakened by Don Giovanni’s laughter, threatens Giovanni with diving bi 
wrath, Unshaken by the otherworldly events, Don Giovanni invites the statue for dinner and 

to Leporello’s horror, the statue nods its acceptance. They leave the graveyard and go , 
immediately to prepare the feast. 4 


Donna Anna, still in mourning, delays marriage with Ottavio until her father is avenged. 
Meanwhile, Don Giovanni, served by Leporello, sits down to dinner while Donna Elvira 
who has forgiven him in her heart, bursts in and asks him to renounce his philanderin 
ways. Giovanni scornfully mocks her and waves her out. As Elvira leaves she encountels 
the statue of the Commendatore and screams, running away ina panic. Leporello also sees 
the statue and is struck with terror. The Commendatore demands that Giovanni atone for his 
sins, but the Don defiantly refuses, even in the face of death. Finally, Don Giovanni meet 
his doom as flames engulf his house and he is pulled down to hell. 


— 


Among the castle ruins, Donna Anna, Donna Elvira, Don Ottavio, Zerlina, and Masetto fingyy 
the badly shaken Leporello, who relates the ghastly end of his master. Much to the chagill 
of Ottavio, Donna Anna decides to postpone their marriage for one year. Zerlina and 
Masetto simply go home for supper. Donna Elvira decides to spend her life ina nunnery. 
Finally, Leporello declares that he will go to a tavern to find a new and better master. Th 
remaining cast warns against leading a life such as Don Giovanni’s and pronounces that all 
evildoers must meet such a terrible fate. 
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ichard Wagner once said that Wolfgang Amadeus Mozart’s Don Giovanni was the best 

era ever written and “far from the opera having to be changed in order to suit the tastes 
of our time, it is we who are much in need of changing, to be at one with Mozart’s 
* 


reation.” Indeed, with its mistaken identities, festive nuptials, elegant parties, ghostly sors 
aon and endless stream of exquisitely beautiful melodies, the opera displays not ard 
ily Mozart’s technical craftsmanship and musical gifts, but also his brilliance at raising a 


simple story to a heightened level of genuine drama with a clever combination of comedy 
id tragedy. It is counted as one of the composer’s finest operatic works, which include Le { 
ozze di Figaro, Cosi fan tutte, and Die Zauberfléte. 


Mozart was commissioned to write Don Giovanni by an opera theatre owner in Prague, on 
libretto by Lorenzo da Ponte, a court librettist of high reputation who is said to have 
asted that he got the inspiration for the text from his own romantic life. Its premiere at the t 

Prague National Theatre in 1787 was a resounding success, and although it was not well 

received in Vienna, shortly afterwards it did go on to become a fixture in operatic repertoire. 

= critics have commented on the high quality of the work resulting from various factors, 
cluding the balance among the characters, the beauty of the secondary moments, the itants / beginners, violon 
complexity of the recitative, and the relation between the serious and comic elements of the 
era. 


—ws 


1e character of Don Giovanni is, of course, the Italian incarnation of the fabled Spaniard 

Don Juan, the ‘playboy of Seville’. Don Juan has bee: ured in literature for at least three . 

gg nturies, suggesting character and philosophy uike those of Faust, relate to the J.B. Bréval 
ndamental questions of human existence (ai \cast according to conventional critical 

parameters). While Faust yearns for a higher meaning in life, Don Juan revels in the world Folk Song 

of the senses. One of the earliest literary versions of the Don Juan story is a play written in : 

30 by a friar under the pseudonym of Tirso de Molina, entitled E/ Burlador de Sevilla Y S. Suzuki 
onvivado de Pietra (The Trickster of Seville and the Stone Guest). There are two key 

dranches to Molina’s tale: the story of a dissolute libertine and the motif of double 

invitation. The story’s main character, Don Juan, seduces the daughter of the military 
mmander of the city of Seville and when the father comes to rescue his daughter from the 
rpetrator, he is killed by the seducer himself. The king erects a statue in memory of the J. Becker 

slain soldier and, in an unusual plot twist, Don Juan invites the statue to dinner. The statue : 

accepts, and in turn, invites Don Juan to supper, whereby the slain commander leaps Folklore / Traditional 
rward and drags Don Juan into hell. 

Many Don Juan works followed Tirso de Molina’s play. In 1643, Zehentner wrote L. van Beethoven 
omontorium Malae Spei in Latin, while Moliére composed a French version entitled Dom C.M. von Web 
can ou le festin de pierre in 1665. After da Ponte and Mozart’s operatic offering in 1787, a ener 

&1.A. Hoffman wrote the German Don Juan (1813), Byron’s Don Juan in English 


ippeared (1821), and Pushkin produced a Russian version, Kamennyj Gost’ in 1830. Later Folklore / Traditional 


¥ the century, José Zorrilla wrote the Spanish Don Juan Tenorio (1844), Baudelaire penned J.S. Bach 
jon Juan aux enfers in 1861, and Blok wrote a second Russian version entitled Shagi . BAC 
Xomandora (1912). S. Suzuki 
a Juan as a character, however, seems to have existed in Spanish folklore long before Folkson 
‘iar Tirso de Molina or any other author made use of him. Was there a real Don Juan? g 
Some speculation revolves around possible models for Tirso’s character, including Miguel Chant folklorique 
ahara, a Sevillan noble and youthful libertine, who later in life repented for his early q 


isbehavior. Literary models similar to the Don Juan character can be found in other plays 


far Tirso de 
ge of the D 
entance a 
: pecially dir 
The mythic personality of Don Juan has many layers—that of a lover, a trickster, a joketpction toa 
and an anarchist. He pursues women but does not fall in love; he is a sensual rake who never) nnoner. 
loses strength; he is a spendthrift but never runs out of money; and he remains a noblemargi}, jie sole 
proud of his stock and pure Christian blood, despite his disavowal of all social and religioug) sce alone 
ideals. This enigmatic character has inspired a number of interpretations. In Mozart’s Dott epentence, 
Giovanni, the title role may be portrayed as a lustful rascal, or as an abusive, flesh-collecting) 0. in) the 
psychopath (as in a recent Metropolitan Opera production with Bryn Terfel), or simply af, ety co 
a flirt who is on a perpetual search for the perfect woman. 


of the Spanish golden age, such as Leonido in Lope de Vega’s Fianza satisfecha (1612) an 
Leucino in Juan de la Cueva’s /nfamador (1581); however, these two characters do n 


portray a psychopathic character as specifically as El Burlador does. 


ee 
Despite having to work within the confines of a pre-existing fable, da Ponte and Mozay rk i 
skillfully managed to transform Don Giovanni into a highly effective piece OF SOCK are at firs 
commentary for the times. In 1787, when Don Giovanni was first performed in Prague, HP cnnose ay 
political and economic forces leading up to the French Revolution were building in force). ofijo f 
and these issues coloured many aspects of society, including the arts. In Don Giovanni, th = 

villainous, lecherous Giovanni gets his just punishment and the social order is preserved 0 inti ie 
a basic level. However, on another level, societal issues of the time are exposed—MOT afin coon 


decay, vulnerability of those without power (particularly women and the poor), issues Ojo.) * 
7 . . “8 . . ’ 
personal freedom and choice, and the illegitimacy of the existing class structure. Y Don Gi 

ven in th 


Although as a child prodigy Mozart performed at the courts of Europe, as an adult, he Kandards 
rebelled against the confines of society and against the very people and institutions WhQ}op ji vo 
could be financial supporters of his work. His operas typically gave a central role to th}, ns 
female voice (as was common at the time), making it possible to interpret them a Ladicated 
something of a rebellion on behalf of women. Don Giovanni was used for just SUCH Ms 9 cal ¢ 
surreptitious purpose, providing a didactic vehicle with which Mozart could present h Dipose o 
views to society, both in his contemporary time and today. Adience i 


How is the story of Don Giovanni transformed into a social commentary? One of the 
principal means is the exploration of the treatment of women, found in Leporello gy 
‘catalogue’ aria, during which he outlines the extraordinarily long list of his master By 
conquests. This catalogue reveals more than 2,000 female conquests of Don Giovanni, 
ranging widely in age, nationality, rank, and physical characteristics. Leporello states that 
his master likes different women for different reasons: the fair girl for her kindness, the tiny 
one for her daintiness, the elderly just to add to the list, and the young beginner because thi 
type is his ‘supreme passion’. Women of the time had only their own physical beauty 
sexual allure, and social status to use to access security within the bounds of marriage, and 
it seems as though Don Giovanni preyed on that insecurity with his promises of matrimon 
as in his dealings with Donna Elvira. Were these women willing participants in thed 
seduction? Were they victims of their own emotional susceptibility to Giovanni's powels: 
This is open to interpretation by the opera director and the audience to a degree; howevelgy 
it is fairly clear in the plot that Anna, Elvira, and Zerlina were each hurt by Don Giovanny 
Donna Elvira, intent upon marriage, has her heart broken; Donna Anna’s father is killed a 

a result of an interrupted seduction; and Zerlina is attacked by the Don at his party. The 
comic delivery of the ‘catalogue’ aria ensures that the work remains light and that we laugh 
however, when we actually think about how many lives have been affected by the actiol 
of this rake and see how Don Giovanni’s actions have hurt the three women in the opel 
we may be horrified. 


Stiogweeser® 


rtiar Tirso de Molina may have, in 1630, intended to convey a practical moral in his first 
use of the Don Juan character. He wanted to preach against the notion of deathbed 
° pentance as a defense against a liberal disregard for the laws of God and the king and 
Prciaty directed his message towards young nobles of the time who could use their family 
. Position to avoid the usual punishment which would have been accorded to the disobedient 
commoner. Subject of great debate in the early 1600s were issues of justification by grace 
? d the role of good works in obtaining salvation. The Lutheran idea of justification by 
fa mace alone (which challenged the prevailing Catholic view) allowed for such a deathbed 
io '“epentence, if Don Juan seized the opportunity for it when offered by the Stone Guest. It is 
abs Pics that Tirso was not only preaching morality, but also teaching Catholic theology in | 


s fiery conclusion to the Don Juan play. 


Similar to Molina, Mozart may have intended to convey a practical moral in his use of the 
e,!0""on Juan character, largely through his references to class structure. Although musicians 
«ley Bere at first seen as mere servants or entertainers, Mozart had begun to be associated in t 
lennese aristocratic circles with the rising and potentially revolutionary bourgeoisie. In the 
tois"A ge of the Enlightenment of the eighteenth century, the class system was beginning to break 
ui"pwn and personal responsibility and morality were beginning to play a greater role in 
(Jaintaining the stability of society than ina previous time. Therefore, although Giovanni itants / beginners, violon 
“nay seem somehow noble when he refuses to repent in order to be saved from his fiery 
wi*Jeath, Mozart and da Ponte may have been trying to make the point that a character such 
Don Giovanni who only lives for himself had no place in the new society (nor perhaps 
ren in the ancien régime), because he has no sense of morality based on community 
su5tandards. Don Giovanni’s actions cross all class barriers, causing a major threat to the ‘ 
ya bility of society or likening him to an autocratic aristocrat who unscrupulously asserts his J.B. Breval 
wer and social position without really threatening social stability. He needed to be 
#adicated in order for the society to move forward. In this way, Don Giovanni can be seen Folk Song 
is a call for change in a society rife with problems. Mozart achieved both his didactic 
yi@prpose of exposing the imbalance of power and that of moving and entertaining the S. Suzuki 
~ Bdience in this work. 
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Alexis Hauser, chef d’orchestre Ment Let 


Natif' de Vienne et lauréat du prix de direction d’orchestre Koussevitzky de l’Orchestre symphonique 
de Boston au festival de musique de Tanglewood en 1974, Alexis Hauser a remporté le premi 

concours intemational de direction d’orchestre Hans Swarowsky, @ Vienne en 1977. Hauser a fag /!onaie & 
ses débuts professionnels au Grofer Musikvereinssaal de Vienne, en 1970, avec l’Orehes | jeatre alns} 
autrichien Tonkiinstler. En 1975, ils’est produit pour la premiéte fois aux Etats-Unis avec l’Orchestee {02 au Pigs 
symphonique d’ Atlanta, en compagnie du soliste Itzhak Perlman, et a dirigé son premier spectaclf plecchino s 
lyrique au New York City Opera. C’est en 1976, avec lOrchestre symphonique de Montréal, qu’ }, 

a fait sa premiére incursion au Canada. De 1981 a 1988, il a été directeur artistique de l’ Orchestrt alteille Va 
London Canada, avec lequel il a regu a deux reprises le prix d’excellence de la Canadian Performing) 
Arts Organization pour sa programmation novatrice de la musique contemporaine. En Europd parelle Va 
Hauser s’est produit a titre de chef invité avec diverses formations. II a également effectué d A ireille a p 
toumnées en Allemagne, en Scandinavie et en Islande, et il a dirigé plusieurs orchestres symphoniques fe™pagnies 


aux Etats-Unis, au Canada, au Mexique, au Brésil et au Pérou. feguliereme 
e tempor 


4 
Hauser se passionne aussi pour l’enseignement; 11 a donné des ateliers de directio 1 troisieme 
d’orchestre au Royal Conservatory de Toronto ainsi qu’a la Universitat fiir Musik in usquetcir 
Darstellende Kunst de Graz. Ila également dirigé des concerts de !’Orchestre Juilliard et de harticiper § 
Orchestre de la Manhattan School of Music, 4 New York; du Chicago Civic Orchestra (Iidyville dé) 
pépiniére de l’ Orchestre symphonique de Chicago) et de l’ Orchestre philharmonique de Sain ile les pl 
Louis. De 1995 a 2000, il a passé prés de trois mois chaque année avec Vorchestre du pluk) sraine Pin 
important établissement d’enseignement de la musique du Japon, le collége Kunitachi de fui seraa nc 
Tokyo. Son interprétation de la Sixieme symphonie de Mahler au Suntory Hall, en décembrs 
1997, a fait l'objet de critiques fort élogieuses dans la presse et mené a la publication dBi Praiti 
plusieurs CD. Depuis 1999, une intime collaboration entre Hauser et Ensemble Wiencl 
Collage, un groupe de musiciens issus de I'Orchestre philharmonique de Vienne et dédiés a epuis 197 
la présentation de la musique contemporaine, leur a fait donner plusieurs concerts au Arnold riere de 


| dolome en 
H\tionale de 


Schoenberg Center de Vienne et participer a des festivals prestigieux. don, Ca 
ace pe, ke 

Dixie Ross-Neill, directrice des études d’opéra lage de Ty 
cific Ope 


Dixie Ross-Neill dirige les études d’opéra a l'Université McGill riche d'années d'expérience en tarp 
que répétitrice et pédagogue. Ex-membre du Metropolitan Opera a New York, elle est deventie Uy. rs 
sommité mondiale pour les programmes de formation des jeunes artistes, apres avoir travaillé avee . 
des compagnies comme le Houston Grand Opera et le C hicago Lyric Opera, et avoir été directricey | 
artistique/musicale du Young Artist Ensemble Program avec le Nederlandse Operastichting nHo 
(Amsterdam) et le programme d’ensemble de la Compagnie d'opéra canadienne (Toronto . 
Originaire de Caroline du Nord et ayant vécu 4 New York pendant pres de treize ans, Mme Ross i 
Neill s'est fréquemment produite en concert avec de nombreux chanteurs, en Amérique du Nord et Wy Ira. 


en Europe. 
dont li 
; : *Mmpacn 
Linda Moore, metteure en scene Sy 
ALE le 


Depuis que la metteure en scéne Linda Moore a quitté son poste de directrice artistique du theatefise en sop 
Neptune d’Halifax (1990-2000), elle a travaillé pour diverses compagnies au Canada. De 1999 Biareuse qe 
2002, elle a fait des mises en scéne pour le Blyth Festival, et récemment elle a dirige Lg 

Menagerie de verre au Prairie Theatre Exchange de Winnipeg, ainsi que TRIP pour le Jest SFr 
Time Physical Theatre @ Halifax, et au GCTC d’Ottawa, pour laquelle elle a obtenu le Nowa 7 
Scotia Professional Theatre Alliance 2002 Merritt Award for Outstanding Direction. Durant seer, di, 
années au théatre Neptune, on note plus spécialement la production des Misérables pout le 3@ io) ale d 
anniversaire de la compagnie, la création de Dracula...a Chamber Musical de Marek Norman OF jy ij, 
la premiére canadienne de l’opéra contemporain de Lee Breuer, The Gospel at Colonus. OMPaticing 
remarque également pour le theatre Neptune les productions de Hamlet, Romeo et Juliette, Angele sadn 
in America et The Government Inspector. Par le passé, Linda Moore a travaillé pour le Centargp Or, 
Theatre (Faith Healer, The Road to Mecca et La Sagouine) et pour V’Ecole nationale de Theattey ad 
(King Lear, Lie of the Mind et Tom and Viv). Aprés Don Giovanni pour Opéra McGill, k tern 
metteure en scéne va travailler 4 la piéce de Lance Woolaver, 4 propos de la réputee chanteusyf}po,, i 


d’opéra originaire de Nouvelle-Ecosse, Portia White. Be le 
y “Sseup 


‘Incent Lefévre, scénographe 


plomé en Arts Appliqués a Strasbourg (France), Vincent Lefévre a ensuite étudié a l’Ecole 

ionale de théatre du Canada d’oti il a gradué en 1997, Depuis il a signé des décors au 
1 Hil gWeatre ainsi qu’en danse a Montréal et a Ottawa. Ses derniéres réalisations ont été la saison 
uisline!O02 au Piggery Theatre : Twelfth Night, Tango, ainsi que The Fantasticks, et cet automne 
ye serviteur de deux maitres avec la compagnie Longue Vue au Gest. 


mpeg 
cieratiuet #ireille Vachon, costumes 
cecehi(a 


ireille Vachon collabore aux productions d’Opéra McGill depuis 1995. Trés en demande, 
| reille a produit des costumes pour plusieurs séries télévisuelles du secteur jeunesse, des 
anode Mpagnies théatrales, divers galas et |’Ecole nationale de cirque. On peut d’ailleurs voir 
sguliérement ses costumes a l’écran de Radio-Canada. Mise en nomination a quatre reprises, 
2 remporta le Gémeaux des meilleurs costumes en 1996 et, le 2 février prochain, en est a 
(es aii’ § troisieme mise en nomination pour le Masque des meilleurs costumes Les Trois 
Musquetaires présentés en 2001 au Théatre Denise-Pelletier. Elle vient tout juste de 
articiper a la production Génération Motown au Capitole de Québec et en tournée, et 
igo (itl Vaile déja au spectacle de fermeture du Festival Montréal en Lumieéres intitulé Montréal 
se pia ile les planches présenté le 2 mars 4 la salle Maisonneuve dans une mise en scéne de 
eqerlmewrraine Pintal, Elle collabore a diverses productions en toumnee, notamment Ladies Night 
, ecole Sera a Nouveau presente au Théatre Olympia en mars prochain. 
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¢ Prairie, éclairages 


repuis 1974, Luc Prairie a concu les éclairages de plus d’une centaine de productions. Sa 
: ricre de concepteur I’a mené de Frédéricton a Victoria, en passant par Toronto, Edmonton, 
ssc fu Calgary et Montréal. Derniérement, il a signé des éclairages pour la Compagnie Jean 

ceppe, le Centaur Theatre, Opéra McGill, le Théatre populaire du Québec, le Canadian 
tage de Toronto, le Canadian Opera Company de Toronto, ’Edmonton Opera Company, le 

cific Opera de Victoria et l’Opéra de Calgary. Au fil des ans, plusieurs metteurs en scéne ont 
aessdele® precours a ses services. De plus, il enseigne Péclairage au Collége Lionel-Groulx et agit en 
yoelee”t que directeur artistique pour des événements corporatifs. 


careen Houde, éclairages 
ert F eh aT . a ee Meee = “ 
a cle l6mée en 1998 du College Lionel-Groulx en theatre, j'ai participé a plusieurs collaborations 
de namie VEC Luc Prairie. La majorité d entre elles étaient des productions du C entaur Theatre, dont 
ff qpigh 1. T? et “Mambo Italiano”. Jai également a mon actif quelques conceptions pour les théatres 
EE té dont Le Theatre de la Chévrerie. Tout derniérement, j’ai collaboré 4 deux reprises avec La 

mpagnie des Ventres-Bleus : “L'Honnéte fille” de Carlo Goldoni et “Scrooge” une adaption 
ul texte de Charle Dickens, présentées sur la grande scéne du Théatre Denise-Pelletier dans une 
lise en scéne de Jean-Guy Legault. Toujours ravie de collaborer avec Luc, je suis aussi bien 
 Hireuse de faire équipe avec les gens de l'Université McGill. 


ay (a 
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net ce! ean-Francois Gagnon, chorégraphie de combat 
rRIP PY 


i Mteur, directeur de combat et metteur en scéne, Jean-Frangois Gagnon est diplomé de l’Ecole 
ionale de Théatre du Canada en 1979. Dans les années 80, il s’est principalement consacré 
Ut jeu mais il a aussi participé a l’écriture de plus de vingt piéces et d’un scénario de film. II 
pM” participé aux productions d’Opéra McGill a plusieurs reprises; il a regu de bonnes critiques 


al aaa J : : esc 
ipl Mur sa direction de combat dans West Side Story et pour sa mise en scéne de Die Kluge de 


wi Girl Orff. Ila également participé a diverses productions d’opéra et de comédies musicales 
wale at Canada, Ainsi, il a travaillé comme répétiteur d’acteurs et de chanteurs ainsi que 
wail” horégraphe pour le Théatre du Trident, le Neptune Theatre, le Théatre du Nouveau-Monde, 
0M" Mpour les comédies musicales Jerusalem, Roméo et Juliette ainsi que Les Misérables. II 
elt i Bige des scénes de violence au theatre comme a |’écran depuis plus de 15 ans. II est 

rofesseur de combat a I’Ecole nationale de Théatre du Canada depuis 1992. Jean-Francois 
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Gagnon a été formé auprés de | Académie d’armes de France, la Society of British Fig H xis tai 


Directors et la Society of American Fight Directors. lla été maitre d’armes pour les 
émissions de télévision Are you afraid of Dark, 4 1/2, et The Secret Adventure of Jules Verng 
ll a été professeur invite au /998 International Stage Combat Workshop, a Tucson (Arizon 
Crean Conference and Rendez-vous. Présentemem inner of tl 
professeur de jeu et de mouvement a la faculté de musique de I’ Université de Montréal, ot} |977. Haus 


et 4 plusieurs reprises aux Paddy 


il a également mis en scéne plusieurs productions, il enseigne la Commedia 
Université Concordia depuis 1996. 


Marie-Nathalie Lacoursiére, chorégraphe 


Boursiére du Conseil des arts et lettres du Québec, Marie-Nathalie Lacoursiére possede ut 
a été invitée a collaborer comn 
danseuse, comédienne et metteure en scene par plusieurs ensembles et festivals : Burkeley } 
Festival aux Etats-Unis, Festival International de Musique Baroque de Laméque (Nouveatt; 
Brunswick), Institute for Historical Dance Practice (Belgique), L’Ensemble Aradia (Toronto 


formation en musique, en théatre et en danse ancienne. Elle 


Les Idées heureures, le Studio de Musique ancienne de Montréal, Ensemble Arion et \@) P 
Jeunesses musicales du Canada. Sa formation multiple lui a permis de donner des ateliers ¢ 
conférences a Stanford et Indianna Universities, l'Université du Québec 4 Montréa 
Université de Montréal. Elle est directrice artistique du Théatre Lavalliere & Jabot. 


Fiona Deacon, assistante a la mise en scene 


C’est la premiére fois qui Fiona participe aux productions d’Opéra McGill. Diplomee d Ansational 
l'Université de Victoria en production et direction de théatre en 2001, elle a travaillé depugg, een 
s-ci, on remarque 
Banff Centre for the Arts dans le cadre du Festival Dance Program « Celebrating foncents 


Balanchine », le Citadel Theatre d’Edmonton pour Who Has Seen the Wind et le Manitob 
au Arena Theatre 


pour diverses compagnies théatrales du Canada et d’ailleurs. Parmi celle 


Theatre Center pour les piéces Proof et Dracula. En 2001, elle a travaille 
de Melbourne sous les auspices du Youth International Internship Program. 
heureuse de se retrouver a Montréal. 
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. Alexis Hauser, conductor 


native of Vienna and winner of the Koussevitzky Conducting Prize of the Boston 
“Tfymphony Orchestra at the Tanglewood Music Festival in 1974, Alexis Hauser became the 
©¥inner of the First International Hans Swarowsky Conducting Competition in Vienna in 
i" 1977. Hauser made his professional debut with the Austrian Tonkiinstler Orchester in 1970 
‘Mime Vienna’s GroBer Musikvereinssaal. His debut in the United States took place in 1975 with 
e Atlanta Symphony, soloist Itzhak Perlman, followed in the same year by his opera 
nducting debut at the New York City Opera. His first appearance in Canada was in 1976 
with the Montreal Symphony Orchestra. From 1981 until 1988 he served as Artistic Director 
Orchestra London Canada with whom he twice received the Award of Merit of the 
lelause"Banadian Performing Arts Organization “for innovative programming of contemporary 
iwieilHhusic.” In Europe, Hauser has appeared as guest conductor with many orchestras, in 
ks dls addition to concert tours in Germany, Scandinavia and Iceland. He has conducted orchestras 
] the United States, Canada, Mexico, Brazil and Peru. 


passionate teacher as well, Hauser directed conducting workshops at the Royal Conservatory 
,Jn Toronto and at the Universitét fiir Musik und Darstellende Kunst in Graz. He also conducted 
4,\concerts of the Juilliard Orchestra and of the Manhattan School of Music Orchestra in New 

tu (eet ork; the Chicago Civic Orchestra (the training body of the Chicago Symphony) and the St. 
Ladle wis Philharmonic. From 1995 - 2000 he spent nearly three months each year with the 
Irchestra of Japan’s largest Music University, the Kunitachi College of Music in Tokyo. His 
nterpretation of Mahler’s Sixth Symphony in Suntory Hall in December 1997 received 
~Mpnsational press reviews and led to the publication of several CDs. A close association 
é Sires Hauser and the Ensemble Wiener Collage, a group of musicians made up from the 
fienna Philharmonic and devoted to contemporary music, has led, since 1999, to numerous 
concerts in the Vienna “Amold Schoenberg Center” and participations in prestigious festivals. 


Arie Ross-Neill 


aval : ‘ 
ip Fg Jixie Ross-Neill has extensive experience as a vocal coach and accompanist. Her repertoire 


cludes well over one hundred operas and a vast amount of concert and recital material, 
anning the varying styles of over four centuries. Formerly a member of the Metropolitan 
pera Company in New York City, Mrs. Neill has prepared operas for the companies in 
touston, Boston, Chicago, Washington, D.C., and Amsterdam. A recognized expert in young 
wtist training programs, she was for five years Director of Musical Studies for the Canadian 
pera Company Ensemble and is now Director of Opera Studies for the Faculty of Music, 
cGill University. Mrs. Ross-Neill continues to maintain an active private teaching studio both 
n Canada and New York City. She travels frequently, performing recitals with various singers, 
‘onducting master classes, and working as guest musical preparer, adjudicator, and advisor for 
era Companies and vocal training programs, 


-inda Moore, stage director 


gage director Linda Moore has been working at theatres across Canada since stepping down 
om Neptune theatre in Halifax, where she was Artistic Director from 1990-2000. She has 
Mrected for the past three seasons at the Blyth Festival, and recently directed The Glass 
Aenagerie at Prairie Theatre Exchange in Winnipeg, as well as TRIP with the Jest in Time 
aysical Theatre company in Halifax, and at GCTC in Ottawa, for which she won the Nova 
otia Professional Theatre alliance 2002 Merritt Award for Outstanding Direction. Some 
ptune music theatre directing credits include Neptune’s highly successful 30" Anniversary 
woduction of Les Miserables, the world premiere of Marek Norman’s Dracula...a Chamber 
usical and the Canadian premiere of Lee Breuer’s contemporary opera, The Gospel at 
rlonus. Other Neptune Theatre directing highlights are Hamlet, Romeo and Juliet, Angels 
¥ America and The Government Inspector. \n previous years, her work in Montreal includes 
*aith Healer, The Road to Mecca and La Sagouine for the Centaur Theatre, and King Lear, 
je of the Mind and Tom and Viv for the National Theatre School of Canada. Following Don 
Povinn for Opera McGill, Ms. Moore will work on a new play by Lance Woolaver about 
Ova Scotia’s famed opera singer, Portia White. 
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Vincent Lefevre, set design 


A graduate from the National Theatre School of Canada in 1997, Vincent Lefevre receiveg 
his first training in Applied Arts in Strasbourg (France). He designed sets for theatre ai 
dance in Montreal and Ottawa. In 2002, credits include “Twelfth Night”, “Tango” and “TI 
Fantasticks” for the Piggery Theatre, as well as the Longue Vue production of Arlecchino 
serviteur de deux maitres at the Gest. 
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Mireille Vachon, costume designer 

Marie-Nath: 
Mireille Vachon has been involved in Opera McGill since 1995. In great demand, her costum¢ 
have been used in several television series for young people, as well as for theatre troupegl !a"e-Natal 
various gala events and 1 Ecole nationale de cirque. Some of her costumes can be seen regularigy. ants fromt 
on screen in Radio-Canada productions. Nominated four times in the Gemini Awards “Best sie has been 
costumes” category she won the prize in 1996. Already nominated twice for Le Masque deg\testival inte 
meilleurs costumes, she will be again on February 2 for her costumes in Les Trofhl’ sorical D; 
mousquetaires presented in 2002 at Thédtre Denise-Pelletier. Before Christmas she producgly iy do jy 
the costumes for Génération Motown at the Capitole Theatre in Quebec City and on tour, AMG) oil, Hoy 
she is currently working at Montréal briile les planches, closing gala of the Festival Montréq),, Stanford 
en lumieres on March 2 in Maisonneuve Theatre. She regularly participates to touril Divers 54 
productions, such as Ladies Night that will return to Olympia Theatre next March. ‘gi 


= 


Lue Prairie, lighting design 


Lighting designer, assistant director and stage director since 1974, Luc Prairie has done moy} 
than a hundred lighting designs. His career as a designer has brought him from Fredericto 
to Victoria, through Toronto, Edmonton, London, Calgary and Montreal. Recently, he has 
done lighting designs for the Compagnie Jean-Duceppe, the Centaur Theatre, Opera McGi 


Working at 

ene for 
the Thédtre Populaire du Québec, the Canadian Stage of Toronto, the Canadian Ope He Citadel 
Company of Toronto, the Edmonton Opera Company, the Pacific Opera in Victoria and the Proof” an 
Calgary Opera. Through the years, several directors have used his services. He teaches|lheatre jy 
lighting at College Lionel-Groulx, as well as being artistic director for corporate events. ry please 


Kareen Houde, lighting design 


A graduate in theatre from College Lionel-Groulx in 1998, | have worked many times WI 
Luc Prairie. Most of our collaborations were for productions of the Centaur Theatr 
including W.1.T. and Mambo Italiano. I have also worked for summer theatres, including / 
Théédtre de la Chevrerie. Most recently I have worked twice for La Compagnie des Ventres: 
Bleus; staged by Jean-Guy Legault, L 'Honnéte fille by Carlo Goldoni and Scrooge, afta 
Charles Dickens’ Christmas carol, were produced by the Thédtre Denise-Pelletier. More thei 
happy to work with Luc again, I am very pleased to be part of McGill University team fo 
this Opera McGill production. 


Jean-Francois Gagnon, combat choreography 


A graduate from the National Theatre School in 1979, Jean-Francois Gagnon pursues parallel 
careers as Actor, Fight Director and Director. During the 80's he has mainly worked as an act 
but also participated in the writing of over twenty plays and one film scenario. This is not Nf), 
first time with Opera McGill; he had received good review for his fight in West Side Story 
for his directing of Die Kluge by C. Orff. He has also worked for different opera productiot 
and musicals in Canada. As such, he has coached many actors and singers and choregraph™ 
major productions for theatre such as Thédtre du Trident, Neptune Theatre, Theatre 4 7 
Nouveau Monde, and musicals like Jerusalem, Romeo and Juliette and Les Misérablem 
Jean-Francois Gagnon is a recognised Fight Master and a member of Fight Directors Canad 
He has been directing violence on stage and for the screen for more then 15 years. He has bt 
teaching stage combat at the National Theatre School of Canada since 1992. He has trained 
France with members of Académie d’armes de France, in England with members 0 


American Fight Directors. He was swordmaster on television shows like Are you afraid of 
e Dark, 4 1/2 and The secret adventure of Jules Verne. He was invited as a teacher at the 


if 98 International Stage Combat Workshop, in Tucson Arizona and at several Paddy Crean 
shina © ONference and Rendez-vous. He now teaches acting and movement for the singers at the 


Music Faculty of the Université de Montréal where he also directed opera productions. Since 
96, he teaches a Commedia dell’ Arte course at Concordia University. 


Marie-Nathalie Lacoursiére, choreographer 


apie Nathalic Lacoursiére received training in music, theatre and early dance and received 
wants from the Conseil des Arts et des Lettres du Québec. Dancer, actress and stage director, 
>(eniii{ie She has been invited by many ensembles and festivals: Burkeley Festival in United States, 
gestival international de musique baroque de Lameque (New Brunswick), Institute for 
istorical Dance Practice (Belgium), Ensemble Aradia (Toronto), Les Idées heureuses, the 
Mudio de musique ancienne de Montréal, the Ensemble Arion and Jeunesses musicales du 
"Canada. Her multiple training gave her various Opportunities to give workshops and lectures 
|: Stanford and Indiana Universities, the Université du Québec in Montreal, and the 


vice for Le) 
costes 


niversité de Montréal. She is artistic director of Thé dtre Lavalliére & Jabot. 


Fiona Deacon, assistant stage director 


us is Fiona’s first production with Opera McGill. In 2001, She graduated from the 
‘University of Victoria in theatre production and management and since then, has been 
hin" working at theatres across Canada and internationally. Credits include ASM at the Banff 
entre for the Arts, Festival Dance Program “Celebrating Balanchine”, Apprentice SM at 
|, pe Citadel Theatre in Edmonton for “Who Has Seen the Wind”, and Apprentice SM for both 
0, the roof’ and “Dracula” at the Manitoba Theatre Centre. In 2001, she worked with Arena 
per os Theatre in Melbourne, Australia, under the Youth International Internship Program. She is 
he ry pleased to be here in Montreal. 
or cOlpY 


Sere 
jill Un 


Con al ? 
la 
do ii 


Society of British Fight Directors, and in the United States with members of the Society of 
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S. Suzuki 
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Opéra McGill tient a remercier sincerement 
ceux et celles qui ont généreusement contribué 4 la réalisation de ce 
projet: 
Opera McGill acknowledges with sincere gratitude the following 
who contributed generously to make our performance complete: 


Alexis Hauser, Linda Moore 
Vincent Lefevre, Mireille Vachon, Luc Prairie, Kareen Houde 
L’équipe de production / The Production Team 
Le personnel de Concerts et publicité de McGill 
McGill Concerts and Publicity Staff 
Les répétiteurs / The Coaches 
Les assistants / The Assistants 
Personnel / Staff 


Dr. Francoise Chagnon et son personnel du département d’oto-rhino-laryngologie 
au Montreal General Hospital pour son dévouement a la santé de nos chanteuls, 
Dr. Francoise Chagnon and her staff in the Department of Otorhinolaryngology 

at Montreal General Hospital for their dedication to the health of our singers, 


Ft surtout... les étudiants pour leur attitude positive et leur désir d’apprendre. 
And most importantly... the students for their positive attitude and desire to learn. 
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La faculté de musique de |’Université McGill désire souligner avec 
gratitude l’appui des commanditaires suivants: 

The Faculty of Music of McGill University gratefully acknowledges 

the support of the following donors: | 


Vicbir Foundation 
Et tous ses donateurs / And all our donors 
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Le lundi 3 février et Monday, February 3 and i 


le mardi 4 février 2003 Tuesday, February 4, 2003 
a 20h 8:00 p.m. 


DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY 
ORCHESTRA 


Alexander Cann 


Katy McLoughlin 
chef invités / guest conductors 
classe de / class of Alexis Hauser 


Dan Totan 


violoncelle / cello 
classe de / class of Antonio Lysy 


F AYant con 
que deg 
b Misicale 


Benjamin Kwong 
piano 
classe de / class of Sara Laimon 


Moderato 
Adagio 


wy Bilesro molto 


Symphonie n° 29 en la majeur / 


Symphony No. 29 in A major, K. 201 


Allegro moderato 
Andante 
Menuetto 

Allegro con spirito 


Concerto pour violoncelle en do majeur / 
Concerto for Cello in C major, Hob.VIIb:1 


Alexander Cann, chef / conductor 


FRANZ JOSEPH HAYDN 
(1732-1809) 


Dan Totan, violoncelle / cello 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 


bSOrsS 


e€ssor 


ENTRACTE - INTERMISSION | , , 
tants / beginners, violon 


Katy McLoughlin, chef / conductor 


we 


W.A. MOZART 
Piano Concerto No. 27 in B-flat major, K. 595 


Allegro 
Larghetto 
Allegro 


Benjamin Kwong, piano 


Adagio, Vivace assai 
Andante 

Menuet - Allegro molto 
Finale - Allegro di molto 


Katy McLoughlin 
Ayant compléeté son baccalauréat en basson ainsi 
que des cours supplémentaires en théorie 
musicale, Katy McLoughlin étudie présentement 
avec les directeurs musicaux Alexis Hauser et 
Alain Cazes afin de compléter une maitrise en 


sy 


| direction d’orchestre 4 |’ Université McGill. 
Katy McLoughlin is in the first year of a M. Mus 
program in orchestral conducting at McGill 

yn University and where she studies with Professors 


Alexis Hauser and Alain Cazes. She completed 
undergraduate work in bassoon performance and 
| music theory (also at McGill) and obtained a B. 
| Mus in June of 2002. Other current projects 

include a production of Gilbert and Sullivan’s 

Trial by: Jury with the participation of the Faculty 

of Law and the Faculty of Music. 
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Symphonie n° 94 en sol majeur, “La Surprise” / 


Concerto pour piano n° 27 en si bémol majeur / 
Symphony No. 94 in G major, “The Surprise” 


F.J. HAYDN 


Alexander Cann 

Alexander Cann poursuit présentement une 
maitrise en direction a |’Université McGill. I] 
étudie la direction chorale avec Julian Wachner 
et la direction symphonique avec Alexis 
Hauser. II est présentement le chef du Choeur 
de Répertoire de McGill et de la production 
d’Opera McGill Black Box, The Naughty 
Marietta. 


Alexander Cann is currently pursuing a 
master's degree in conducting from McGill. 
He is studying choral conducting with Julian 
Wachner and orchestral conducting with 
Alexis Hauser. He is currently the director of 
the McGill Repertoire Choir and musical 
director for the Opera McGill Black Box 
production of The Naughty Marietta. 


J.B. Breval 
Folk Song 
S. Suzuki 


J. Becker 

Folklore / Traditional 
L. van Beethoven 
C.M. von Weber 
Folklore / Traditional 
J.S. Bach 

S. Suzuki 

Folksong 

Chant folklorique 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL / MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Alexander Cann, Katy McLoughlin, chefs invités / guest conductors 


Apreés les premiéres chaises, les étudiants sont indiqueés en ordre alphabétique. 
After Principals and assistants, students are listed in alphabetical order. 


Violon /Violin Alto/Viola 
John Corban Marilou Robitaille-Hains (1, 2) 
(solo/concertmaster) Alexandra Gregova (3, 4) 
Aya Ito (solo/principal) 
(associée/assistant) Remi Isamu Pelletier (1, 2) 
Véronique Mathicu Kelvin Enns (3, 4) 
(solo 2°/principal 2") (associé/assistanl) 
Jacqueline Nutting Moira Burke 
Catherine Truby (3) Alicia Latten 
(associée 2°/assistant 2") Craig Murdough 
Julian Brelsford Julie Raymond 
Linda Choi Yuri Sinto-Girouard 
Andreea Coza Betsy Wang 
Kate DeClerck 
Gabriel Demers-Brodeut Violoncelle/Cello 
Jee-Hae Han Hannah Addario-Berry 
Tihilo Kohara (solo/principal) 
Dominique Leboeuf Adrian Fung 
Meredith McCallum (associée/assistant) 
Aaron McFarlane Christian Abboud 
Erica Miller Christopher Bazovsky 
Rachel Moody Emmanuelle Bouffard 
Véronique Perreault Susannah Chung 
Nany Ricard Marie-Claire Lavigueur 
Amy Robinson Laurence Leclerc 
Melissa Santerre Jean-Frangois Marquis 
Maina Shimizu Gwendolyn Smith 
Yon-Su Shin 
Jacqueline Vilbert Contrebasse/Double Bass 
Michael Walling Simeon Morrow (1, 2) 
Liuxuan Zhang Matthew Perrin (3, 4) 
(solo/principal) 


Blake Eaton (1, 2) 
Robert Aldridge (3, 4) 
(associé/associate) 
Alyson Baranik 
Peter Litster 
Bridget Sprouls 
Zachary Taylor 


. Haydn (concerto pour violoncelle/cello concerto) 
. Mozart (symphonie/symphony) 

_ Mozart (concerto pour piano/piano concerto) 

. Haydn (symphonie/symphony) 


1 
2 
3 
4 
5. Haydn concerto, Mozart concerto 


Flite/Flute 
Donna Spurvey 
(solo/principal) 

Cecilia Kim 


Hautbois/Oboe 
Tara Schauble 
Maryléne Masson (5) 
(solo/principal) 


Basson/Bassoon 
Lou Paquin 
Mark Biunno (5) 
(solo/principal) 


Cor/Horn 
David Quackenbush 
Simon Gamache (5) 

(solo/principal) 


Trompette/Trumpet 
Elise Faribault 
(solo/principal) 
Aura West 


Timbales/Timpani 
Karl Williams 


Alain Cazes, répétiteur de direction/conducting coach 


Tom Williams, Denise Lupien, André Roy, Gary Russell, 


Brian Robinson, 


Michael Dumouchel, Jean Gaudreault, D’Arcy Philip Gray 


répeétiteurs/coaches 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours numéros : 
The presentation of this concert is a component of course numbers: 


MUEN 497 / 697, MUPG 660 
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Redpath Hall 


Salle Redpath 
McGill University, Faculty of Music 


Université McGill, Faculté de musique 


a412h15 12:15 p.m. 
Série des récitals-midi d’orgue 


Noon-Hour Organ Recital Series 


PATRICK WEDD 


: Le vendredi 31 janvier 2003 Friday, January 31, 2003 


BasonlBas es is 
fale orgue / organ 
Mark But 
bon Wild Bells MICHAEL BERKELEY 
Carfln (né en/h. 1948) 
David Quan? 
Mein Weg hat Gip fel und Wellentéiler ARVO PART 
(Mon chemin a ses sommets et ses lames de fond/ (né en/b. 1935) 
; My road has its crest and its groundswell) 
Trompe 
Blige Far % > 
oli Ecos José EVANGELISTA 
Aura (né en/b. 1943) 
Tinbis Trivium A. Part 
Kal Wile 
Symphonie bréve FRANK FERKO 
Andante (né en/b. 1950) 
| Very fast, lightly 
Chorale 
Patrick Wedd a donné de nombreux récitals partout au Canada et aux Etats-Unis, de méme qu’en 
Australie et en Grande-Bretagne. II fut membre de |’Orchestre symphonique de Vancouver et 
l’Orchestre de la CBC pour lesquels il a été plusieurs fois soliste. Il a participé a plusieurs 
enregistrements: musique contemporaine pour le Centre de musique canadienne; musique 
classique légére pour la CBC; concertos de Poulenc et de Jongen avec le Calgary Philharmonic 
Orchestra. Arrangeur et compositeur, surtout de musique sacrée, iI a regu plusieurs commandes de 
groupes diocésains et d’associations chorales de partout au Canada. [| est membre d’une commission 
nationale responsable de la publication du nouveau recueil des hymnes de I’ Eglise aglicane du Canada; 
il est fréquemment entendu sur les ondes de la CBC comme animateur ou commentateur. 
Patrick Wedd has played recitals in Canada, the United States, Australia and England. He has 
appeared as soloist with the Vancouver Symphony and the CBC Orchestras, and his recordings include 
contemporary music for the Canadian Music Centre, light classics for the CBC, and the Poulenc and 
a Jongen concertos with the Calgary Philharmonic Orchestra. Mr. Wedd has composed and arranged 


prin ROP extensively, chiefly for the church, and has received commissions from church groups and choral 
lip 6 associations across Canada. He is a member of the National Task Force for the new Hymn Book of 
the Anglican Church of Canada, and is frequently heard as host and commentator on CBC radio. 


ae yy | Prochain concert : le vendredi 7 février 2003 Next concert: Friday, February 7, 2003 
¢ num Massimo Rossi, orgue/organ 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 1 


The Redpath Hall Organ of McGill Universit i 


Grand-Orgue 
(2° clavier, C-g"") 


BourdOlsccs trees te eosin 16' 
Ia eaten ec era ee ea 8 
Rourdon== ee ee ee 8' 
Prestantsrece eee sot ne ee sat 4' 
GiOSS@ INRIRG see egace oo 3-1/5' 
INeaZainbess eee eee eg es 2-2/3! 
POWeU ee ees es ee 2 
Tiepenet: pee ec ee 1-3/5: 
FoutrittifG@s sercussiss: . shes o> aces 2' 
Cyiibalea we cers se 1/2' 
CEST) eee Se eer V 
Trompette:2.% oor... eee 8' 
ClifOiess Pe ee ee pa ee es 4' 
Voit hithiaine= nits 8 
Positif 

(1“ clavier, c-g"") 

Desssdetitle-= . acco. ees 8' 
Ouida os 8' 
Prestatilase cir anit oe site es 4' 
Nazar sas =. or Sa CEAeRG 2 2-2/3 
Quarte de Nazard ............- 2 
"PletcGcxcot ee ee ae 1-3/5' 
Larigols fee sirens: 1-1/3' 
Fourie 2-2. eee E 
Cymbale . is. .tagee a eee 1-1/3 
Croimor tess eccreres eee eee 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d") 

FSU ON cise thas expense oe ee ee 8' 
Prestant:28 os BAe i 4' 
Combis. 28s ae Ill 
Fatt olSexcssczs 4s ae nse» sesiesey See 8' 


Pédale } 
(C-f', anches AA-f’) i 
Bourdon 5.24: sete ee 10 
Fifite: .. sus. « doce 8 ; 
Gros Nazard’ ....<¢. eos 5- 1/38) 
Fifite 


Fifite 


Trompetle .....-.+ 14. =aen 
Clairon .... -. 2.2 ee 


| 
Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 1 
Tremblant fort 
Tremblant doux 

Rossignol | 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, \ 
a 41 az: 


Facteurs d'orgues : ; 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Que. 
1981 ) 
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Le mercredi 5 février 2003 Wednesday, February 5, 2003 


Série des professeurs et invités de McGill 


soa Swiliva® 
Big Band 


Joe Sullivan, directeur/director 


saxophone trompette/trumpet 
Jean Fréchette Jocelyn Couture 
Janis Steprans Ron Di Lauro 
Rémi Bolduc Bill Mahar 
André Leroux Aron Doyle 
Sean Craig 


Pen I. HE 


Compositions de / Compositions by 
Joe Sullivan 


7< sauf/except “Looping”, Jean Fréchette 
et/and “New Piece”, Janis Steprans 


a20h 8:00 p.m. f 


McGill Faculty and Guests Series }) 
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——__jXeuni d’abord comme un groupe de travail en 1990, le Joe Sullivan Big Band a donné son premier 

» rm Concert en mars 1999; en présentant un programme d'oeuvres entigrement originales de Sullivan et de 

Febuay) | compositeurs montréalais. Ona pu y découvrir la riche sonorité de l'orchestre, sa vitalité rythmique et son 

iyi,ventail étourdissant de talents. Tout cela se combine a un jeu d'ensemble inébranlable qui oscille entre 

“Fes mélodies intenses et entrelacées et des fusions délicates. L'orchestre a récemment enregistré son 

premier disque compact apres une présence de plus en plus remarquée sur la scéne de jazz locale depuis 

quatre ans. Le groupe a eté amplement récompensé par le Conseil des arts du Canada qui a parrainé le 

Gill remier concert de l'orchestre et lui a octroyé des subventions pour la composition de nouvelles oeuvres, 
ur enregistrement et la production de concerts. 


Guests ort de 16 musiciens (sans compter Sullivan), l'orchestre a la taille normale d'un big band, et il se 


compose de quatre trompettes, quatre trombones, cing saxophones et une section rythmique a trois 
istruments. Et il n'y a pourtant rien d'ordinaire dans I'énergie de cet orchestre. Sullivan s'efforce de la 
analiser dans une expérience musicale rationnelle au lieu de la laisser submerger le public par son seul 
volume. II fait observer que la direction de son orchestre nécessite une approche différente de ce qui était 
nécessaire a l'époque du swing. Ses compositions sont des morceaux a plusieurs niveaux dont le langage 
I t inspiré du bop et contiennent plusieurs idées musicales qui se déroulent simultanément. A cause de 
ela, Sullivan demande souvent aux membres de son orchestre de faire preuve d'un toucher plus léger. 
Z'interprétation de trois lignes concurrentielles avec une égale intensité « risque de se transformer en 
cacophonie. II faut équilibrer le tout et adoucir le jeu de chacun, pour que tout rentre dans l'ordre », a 
éclaré un jour Sullivan a un journaliste de la Montreal Gazette. 


ia 


IS vompositeur, arrangeur, trompettiste et chef d'orchestre, Sullivan a déja joué et enregistré en compagnie 
e Vic Vogel, Joel Miller, John Medeski, Richard Pariss et il a dirigé son propre sextuor dans les années 

1990, avec lequel il a enregistré deux disques compacts qui ont suscité les éloges de la critique. Ces 
lerniéres années toutefois, c'est le big band qui est le principal exutoire de sa créativité. Inspiré par les 
mpositions et les arrangements de Thad Jones (qui a connu un immense succés avec Charles Mingus 

clOr h avec l'Orchestre de Count Basie), et par les oeuvres de Duke Ellington et Vic Vogel, Sullivan compose 
dans toute une variété de styles. Par exemple, certaines de ses mélodies revétent la forme de chansons 

lus traditionnelles, ot: un choeur avec une constante progression harmonique est répété, fournissant, 

eltrumpé lomme il le dit, « une sorte de plan a l'auditeur ». Au programme de ce soir, on pourra entendre « Just 
Trickle », avec Alec Walkington a la contrebasse, et « Colville Kids », avec Rémy Bolduc au saxophone 


Coutlt Zito. 


LAU? DYautres oeuvres sont de forme plus libre, encore que structurée. « Blackjack » présente un theme 
Mahar ‘incipal court et animé qui est répété a plusieurs reprises, et qui devient chaque fois plus élaboré et orné 
| mesure que de nouvelles couches viennent s'y ajouter. Au moment méme ou l'orchestre est sur le point 
Doyle d'exploser sur le plan sonore, il retombe dans un théme a demi complet d'ott se dégage une impression 
de ralenti. Chaque interpréte, comme suspendu dans le temps, égraine des épluchures de son, 
paremment inconscient de la présence des autres. Cette réverie est alors brisée tandis que l'orchestre 
regroupe pour reprendre le theme principal. 


ig « Looping » (1997), une autre oeuvre libre, a été composce par un membre de l'orchestre, Jean Fréchette 
ui est en méme temps compositeur et saxophoniste. Comme son titre l'indique, un court fragment est 
section ué « en boucle » a maintes reprises. Au lieu d'un développement, le morceau est axé sur la répétition 
igs id qe SUE 'appel et la réponse, par un motif répétitif a deux notes lancé d'un joueur a l'autre. Plus complexe 

ite, “qu'un canon toutefois, cette mélodie enjoucée joue sur les attentes et sur l'équilibre entre la répétition et les 

on pas’éléments nouveaux. 

; i 


nat armi les autres morceaux que l'on pourra entendre ce soir, il y a « Pete's Power » (1999), avec Aron 
oyle a la trompette et Janis Steprans au saxophone alto, et « New Piece » (2002), composée par Janis 
teprans. « Icebreaker » a été composée durant la tempéte de verglas qui a paralys¢ Montréal pendant 
lusieurs semaines durant I'hiver 1998. « Golden Arrow Suite » (1993) est dédiée 4 La Fleche Dorée, 
remier trompettiste solo de l'orchestre, décédé en 1993. Enfin, en guise de réponse ironique au grand 
wcces de Lou Bega « Mambo n° 5 » - mélodie qui contient des éléments du morceau du méme nom 
Composé par la grande légende du mambo, Perez Prado - le Sullivan Big Band interprete le percutant 

ns by Mambo n’ 6, oeuvre entiérement originale, sur un rythme de mambo vieux style. 


i a unc brochette d'interprétes vedettes, Sullivan avouc que l'un des plaisirs (et des défis) qu'il y aa 
mposer pour cet orchestre consiste a trouver le juste équilibre entre le jeu d'orchestre au complet tout 
en donnant la chance a chacun de démontrer son talent. Si l'un des éléments que les membres de 
lorchestre ont en commun est une mine d'expérience musicale, leurs antécédents sont variés, mais c'est 
ns doute la un facteur qui confére 4 ce groupe son énergie vitale. Plusieurs membres de l'orchestre sont 
Ss musiciens pigistes tenus en haute estime qui se sentent parfaitement a l'aise dans divers styles, d'autres 
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sont des musiciens de jazz au sens plus rigoureux. De plus, beaucoup d'entre eux sont des compositeurs | Fou led at fi 


a part entiére, puisqu'ils ont composé et enregistré leurs oeuvres avec diverses formations. erformance 
Mellow Montre 


Jean Fréchette est surtout célébre comme saxophoniste et arrangeur de La Bottine Souriante, mais ce thie vital 
également un compositeur et un arrangeur de big band tenu en haute estime. Fréchette ne se contente pal ft) vino that ra 
de composer des oeuvres pour le Sullivan Big Band, mais également des oeuvres qui ont été enregistrée aiken 
par Vic Vogel et Denny Christianson. Jean Fréchette est également le plus grand joueur de saxophong),.. ie lst | 
baryton de Montréal. Which sponso 


Aux cotés de Jean Fréchette au saxophone, il y a Janis Steprans, Rémi Bolduc, André Leroux et Ate" for com 
McLean. Le jeu de Janis Steprans traduit un profond engagement pour la tradition du jazz. Ses 
fougucux solos d'alto ont contribué a définir la sonorité du big band de Vic Vogel depuis plus de 15 ans) 116 players 
En tant que leader, Janis a enregistré deux CD ott l'on peut entendre plusieurs de ses compositions Qi" fou 
Bolduc a fait ses Gtudes a New York, oit il a été éléve de Steve Coleman qui andard abo 


arrangements. Rémi 
exerce sur lui une profonde influence. A Montréal, il s'est produit avec Jeri Brown et Michel Legrand et a 
at leading 


a enregistré en compagnie de Mark Johnson, Moncef Jenou et Vic Vogel. Ila également enregistré un" 
mposit 


CD a lui seul, « Sable », ott l'on peut entendre ses propres ocuvres. André Leroux est membre dyy's“ 
plusicurs petits ensembles de jazz, dont quatuor de Francois Bourassa, le Wild Unit de Michel Cusso i eas unfold 
le big band de Vic Vogel et le sextuor de Joe Sullivan. Diplomé du programme du jazz de McGill oi fy ister touch 
arécemment obtenu sa maitrise, Sean Craig vient de completer lenregistrement de son premier DC dont| Yu have to 
la parution est attendue sous peu. the Mo 
} 
Les trompettistes de l'orchestre sont Jocelyn Couture, Ron DiLauro, Bill Mahar et Aron Doyle. JocelyP'fomposer, 
Couture ne cesse d'impressionner le public et ses cointerprétes par I'immensité de sa puissance et de son| recorded 
répertoire et son sens inné du swing. Il a été trompette solo pour Vic Vogel et Maria Schneider, entte} during the 
autres. Ron DiLauro est un musicien de jazz aguerri et un interprete pigiste qui se sent parfaitement Bears, hoy 
aise dans toute une diversité de styles. On a pu lentendre récemment avec John Scofield et Vie Voge pind aran 
Véritable pilier de la scéne de jazz montréalaise depuis des années, Bill Mahar est le directeur musical / Charles I 
d'Altsys, groupe pour lequel ila composé et arrangé de nombreuses oeuvres. {| est membre de I'Ensemble| For exam 
Bernard Primeau et a enregistré un disque avec Ray Anderson. Bill se sent tout aussi a laise 4 jouer aBtonstant ¢ 
scin de Streetnix, un orchestre de rue aux relents de dixieland. Aron Doyle, originaire de Colombid xamples 
Britannique, n'a pas tardé a creer une forte impression sur les amateurs de jazz montréalais et Sur S)"Cohilej 
cointerprétes en vertu de sa trés belle sonorité et de son sens musical du phrase. Il stest produit avec 
Denny Wheeler, Ray Anderson, Maria Schneider, Altsys et Dave Turner. {| est également membre Uther work 
« Fact », quatuor de jazz. S repeated 
La section de trombones se compose de Dave Grott, André Verreault, Bruce Pepper et Bob Ellis wet : 
(trombone basse). Dave Grott est surtout connu comme principal interpréte de l'orchestre de Vie Vogel. my tl 
clest néanmoins un interpréte pigiste trés occupé, qui a fait de nombreuses tournées, notamment avec |é ma DW 
comédies musicales « Chicago » et « Forever Swing ». André Verreault est tout aussi a l'aise com tsb 
soliste que comme membre d'un orchestre. Son aptitude a manier divers styles musicaux en ont fait UF 
interpréte pigiste tres occupé. Membre de « La Bottine Souriante », il a travaille en compagnie de tot! = 
un éventail d'artistes, parmi lesquels Natalie Cole, Buddy Rich, Robert Charlebois, Tony Bennett et Arcttyg Pose 
Franklin. Bruce Pepper est 4 la fois soliste et arrangeur inscrit actuellement au programme de maitris Wer a 
en interprétation de jazz a Université McGill. Ce jeune musicien talentueux de Hanover (Ontario) ¢ ban 
un précieux atout pour la scéne de jazz montréalaise. Au trombone basse, il ya Bob Ellis, célebre comme = N, 
membre de longue date de l'orchestre de Vic Vogel et de « La Bottine Souriante ». Bob Ellis est auss! 4 treme 
aise dans la musique de jazz que dans la musique classique, comme en témoigne le fait quil a eB, 
membre des Grands ballets et de l'Orchestre symphonique de Trois-Riviéres. a 
Le véritable moteur de l'orchestre est la section rythmique, qui se compose d'André White au piano con 
d'Alec Walkington a la basse et de David Laing 4 la batterie. Les talents de pianiste d'André White ne very, 
sont égalés que par ses talents de batteur, et il est trés recherché comme interprete de ces € origin 
instruments. C'est également un historien du jazz et un ingénieur du son, ce qui en fait un « homme ii. 
la renaissance » du jazz. Ila récemment enregistré un certain nombre de CD: avec Ben Monder et Kirk aly, 
Macdonald, et Janis Steprans, et en tant que chef de son propre trio. Alee Walkington est un Glebe} selfs, 
contrebassiste, connu pour son sens de la musique et ses extraordinaires improvisations. !I s'est Pt mT a 
avec Joe Henderson, Curtis Fuller, Denny Wheeler et Jimmy Heath. II est accompagneé a la batterie PHF Mpoiy 
Dave Laing qui cst sans doute particuliérement bien connu pour sa collaboration avec Je quintette ¢ 
Kevin Dean, avec lequel il se produit réguli¢rement. Il est également membre du sextuor de Joe S 
et du trio d'André White. 
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Founded at first as a rehearsal group in 1990, the Joe Sullivan Big Band gave its first 
erformance in March 1999, showcasing a program of all original material by Sullivan and 
ellow Montreal composers. Also on display were this band’s lush, full-bodied sound, its 
rhythmic vitality and its dazzling array of solo talent. This is combined with steadfast ensemble 
playing that ranges from intense, interweaving lines to smooth and subtle blends. The band has 
recently recorded its first compact disc after becoming increasingly active on the local jazz scene 
E: the last four years. The group has received ample recognition from the Canada Council 
\ 


‘hich sponsored the band’s premiere performance, and has awarded the group subsequent 
rants for composition of new material, for recording and concert production. 


t 16 players strong (plus Sullivan), the ensemble is of standard big band size, made up of four 
rumpets, four trombones, five saxophones and a three-piece rhythm section. Yet there is nothing 
#tandard about this band’s energy. Sullivan strives to channel this energy- rather than letting it 

overwhelm the audience with sheer volume— into a streamlined musical experience. He notes 
that leading his band requires a different approach than what was called for in the Swing Era. 
i I: compositions are multi-layered pieces in a bop-inspired language containing several musical | 

i 
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ideas unfolding simultaneously. As such, Sullivan often asks of his band members to play with a t 
lighter touch. Emphasising three competing lines with equal intensity “can sound like a big mess. 
You have to balance everything and get people to play a bit softer, then it works,” Sullivan once 


* the Montreal Gazette. 


| 

omposer, arranger, trumpet player and band leader, Sullivan has in the past played and itants / beginners, violon 
recorded with Vic Vogel, Joel Miller, John Medeski, Richard Pariss and led his own sextet 
during the 1990s, recording two critically acclaimed compact discs with the group. In recent 
ears, however, the Big Band has been his main creative outlet. Inspired by the compositions 
and arrangements of Vic Vogel, Duke Ellington and Thad Jones —who himself flourished with 
Charles Mingus and with Count Basie’s Orchestra — Sullivan composes in a variety of styles. 
For example, some of his tunes are in more traditional song forms, in which a chorus with . 
oP octane chord prosression is 1 Cine t ‘icles tinde iss Leda" J.B. Breval 

progression is repeated, providing, as he puts it, a “roadmap for the listener. 

Pxaples on tonight’s program are “Just a Trickle,” featuring Alec Walkington on bass, and 
‘Colville Kids,” featuring Rémy Bolduc on alto sax. Folk Song 


we 


ther works are in freer, through-composed forms. “Blackjack” has a lively, short main theme that S. Suzuki 
s repeated several times, each time becoming increasingly elaborate and built-up as new layers are 
dded. Just as the band is about to reach an explosion of sound, it collapses into a half-time 
get’ Extension theme in which a sense of slow motion underlies as the individual players, suspended in 
ime, blow whimsical peals of sound, seemingly unconnected or unaware of each other. This 
reverie is broken as the band then regroups again for a return to the tight, main theme. 


Brice 


‘Looping,’ (1997) another freeform piece, is written by band member and J. Becker 
composer/saxophonist Jean Fréchette. As implied by the title, a small fragment is “looped” over oe 

nd over again. Rather than development, here the focus is on repetition and call and response, Folklore / Traditional 

$ an insistent two-note motive is thrown around from player to player. More complex than a 

j@/ canon, however, this playful tune toys with expectations and the balance between repetition and L. van Beethoven 

at, new elements. 


ya if 

et pte pieces on the program are “Pere’s Power,” (1999) featuring Aron Doyle on trumpet and C.M. von Weber 
of Hanis Steprans on alto sax, and “New Piece” (2003), composed by Janis Steprans. “Icebreaker” = 

(Ss. was composed during the ice storm that brought Montreal to an otherworldly, icy standstill for Folklore / Traditional 
Tis several weeks in the winter of 1998. “Golden Arrow Suite” (1993) is dedicated to Lafléche Doré, 
iat he original lead trumpet player of the band, who passed away in 1993. J.S. Bach 


Jc pia at 
ot inally, in a tongue-and-check response to Lou Bega’s pop-chart hit “A/ambo no. 5” — which 2 
ce qu yl’ itself is really a pop/rap tune that samples from the Mambo legend Perez Prado’s piece of the S. Suzuki 
Da a ame name — the Sullivan Big Band performs the rousing “Mambo #6", a fully original 

Le? Esmposton, set to an old-style mambo beat. Folksong 
prove i 

Fon With a roster of all-star players, Sullivan admits that one of the pleasures (and challenges) in 
poratio” ie writing for the band is in finding the right balance between showcasing the ensemble, while still 
E 


Chant folklorique 


edie iving the talent a chance to display itself. While the one thing the members have in common is 
wealth of musical experience, their backgrounds are varied, but this is surely an element that 


fluent and comfortable in a variety of styles, others are jazz artists in the more strict sense. As well, man | ___— 
are composers in their own right, having written for and recorded their works with diverse ensembles. 


Jean Frechette is best known as the saxophonist and arranger for La Bottine Souriante, but he is also 
respected big band composer and arranger. Writing not only for the Sullivan Big Band, Frechette ha 
composed works that were recorded by Vic Vogel and Denny Christianson. Frechette is also Montreal’ 


first call on baritone saxophone. 


Joining Frechette on saxophone are Janis Steprans, Rémi Bolduc, André Leroux and Al McLean. Jani 
Steprans’ playing reflects a deep commitment to the jazz tradition. His fiery alto solos have helped defin 
the sound of Vic Vogel’s big band for over 15 years. Asa leader, Janis has released two CD’s featuring 


some of his compositions and arrangements. Rémi Bolduc studied in New York, where he leam 
and was influenced by Steve Coleman. Here in Montreal, he has played with Jeri Brown and 


Legrand and has recorded with Mark Johnson, Moncef Jenou and Vic Vogel. He has also recorded aC 


of his own, “Sable” which features his own compositions. André Leroux keeps busy as a me 


several combos including the Francois Bourassa 4-tet, the Vic Vogel Big Band and the Joc Sullivan 
Sextet. Sean Craig is a recent graduate of McGill's jazz program, where he earned a Master’s degre 


He has just completed his debut CD which is soon to be released. 


Playing trumpet for the band are Jocelyn Couture, Ron DiLauro, and Bill Mahar and Aron Doyle. Jocelyn 


Couture impresses audiences and fellow performers alike with his tremendous power and range 


sense of swing. He has played lead trumpet for Vic Vogel and Maria Schneider among others. Ro 
DiLauro is a seasoned jazz soloist and freelance player who is comfortable in a wide variety of styles! 
Recent performances include appearances with John Scofield and. Vic Vogel. A fixture on the Montreal 
jazz scene for years, Bill Mahar is the musical director of Altsys, a group for which he has composed andy) 
arranged extensively. He is a member of the Bernard Primeau Ensemble and has recorded with Ra 
Anderson. Bill is equally at home playing in Streetnix, an entertaining street band with dixieland) 
overtones. Aron Doyle, originally from British Columbia, was quick to impress Montreal jazz fans and 
his fellow musicians with his warm tone and musical sense of phrasing. He has appeared with Kenny 
Wheeler, Ray Anderson, Maria Schneider, Altsys, and Dave Turner. He is also a member of “Fact’’, a Jaz) 


quartet. 


The trombone section is composed of Dave Grott, André Verreault, Kelsley Grant and Bob Ellis (bass 


trombone.) Dave Grott is best known for his work as lead player for Vic Vogel; however, he 


very busy freelance musician, having toured extensively, notably with the musicals “Chicago” ang 
“Forever Swing.” André Verreault’s talents lie both in lead and sectional playing. His ability to handl@ 
diverse musical styles has made him a busy freelance musician. A member of “La Bottine Souriante”, he 
has worked with an array of artists, including Natalie Cole, Buddy Rich, Robert Charlebois, Tony Bennett 
and Aretha Franklin. In addition to playing with the Vic Vogel band, Kelsley Grant is the co-leade 
along with Kelly Jefferson, of the Jefferson-Grant Quintet, which group has performed with Nichola 
Payton. On bass trombone is Bob Ellis, best known as a long-time member of both the Vic Vogel band 


and “La Bottine Souriante.” Ellis’ fluency in both jazz and classical music is evidenced as evidenced by 


his work as a member of Les Grands Ballets and l’Orchestre Symphonique de Trois-Riviere. 


Driving the band forward is the rhythm section, comprised of André White on piano, Alec Walkingtol™ 
on bass and David Laing on drums. Andre White’s skill as a pianist is equalled only by his skill as 4 
drummer, and he is in great demand on both instruments. He is also a jazz historian and sound engineer, 
making him regular jazz “Renaissance man.” He recently completed a number of CD recordings: Wit 
Ben Monder and Kirk Macdonald, with Janis Steprans, and as leader of his own trio. Alec Walkingto! 


is a respected bass player, known for his great time feel and strong improvisations. His CV 


appearances with Joe Henderson, Curtis Fuller, Kenny Wheeler and Jimmy Heath. He is joined on drums 
by Dave Laing who is perhaps best known for his work with the Kevin Dean Quintet, with which grou 


he appears on a regular basis. He is also a member of the Joe Sullivan Sextet and the André WI 
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The Golden Arrow (| ) 
soliste/soloist: André Leroux 


Colville Kids 
soliste/soloist: Rémi Bolduc 


Pete Power 
solistes/soloists: Janis Steprans, Aron Doyle 


Mambo #6 
solistes/soloists: Jean Fréchette, Ron DiLauro 


Trickle 
solistes/soloists: Alec Walkington, Dave Laing, Joe Sullivan 


ENTRACTE - INTERMSSION 


Looping (J. Fréchette) 
soliste/soloist: Sean Craig 


Ann 


soliste/soloist: Bill Mahar 


Icebreaker (| ) 
soliste/soloist: André Leroux 


Icebreaker (Il ) 
solistes/soloists: Dave Grott, Andre White 


New Piece (J. Steprans) 
soliste/soloist: André Leroux 


Blackjack 
solistes/soloists: Jocelyn Couture, Dave Laing 
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McGill University, Faculty of Music Université McGill, Faculté de musique 


Le vendredi 7 février 2003 Friday, February 7, 2003 
a12h15 12:15 p.m. 
Série des récitals-midi d ‘orgue 

Noon-Hour Organ Recital Series 


| MASSIMO ROSSI 


orgue / organ 


Maitres d’orgue de Venise 
Venetian Organ Masters 


ANDREA GABRIELI (1510-1586) 


Intonazione del Sesto Tono 


>. ° 
Ricerca re Arioso 


CLAUDIO MERULO (1533-1604) 


Toccata Ottava 


Fuga del 9 Tono GIOVANNI GABRIELI (1554-1604) 


Sonate en sol mineur / Sonata in G minor BENEDETTO MARCELLO (1686-1739) 
Fuga; Largo ma vivace; Giga; Presto 


Sonate en ré mineur / Sonata in D minor BALDASSARE GALUPPI (1706-1785) 


Moderato; Allegro; Adagio; Allegro 


musique de I’ Université de Montréal. Il a suivi Accademia di musica italiana per organo a Pistoia avec 
Luigi Ferdinando Tagliavini. Parallélement a l’interprétation de la musique d’orgue italienne, il méne ses 
recherches dans la facture d’orgue. Il a contribué a divers projets de restauration d’orgues en Italie et au 
Québec. Il a donné des récitals en Italie, aux Etats-Unis et au Canada, et il a joué sur les ondes de Radio- 
Canada. Il a enregistré sur étiquette UMMUS 303 L’Ecole d‘orgue napolitaine sur un orgue de sa propre 
construction. Professeur titulaire a l'Université de Montréal ou il a enseigné les discipline de l’écriture 
musicale, l’orchestration, l’organographie et conduit des séminaires de musique baroque et classique, il est 
maintenant a la retraite. Il est membre expert du comité des orgues de La Fondation du Patrimoine 
Religieux du Québec. 


Massimo Rossi was born in Italy were he received his pre-university classical schooling and his early 
musical education. He did his graduate studies at the Faculty of Music, at the Universite de Montréal, 
and has worked with Luigi Ferdinando Tagliavini. Rossi's research on Italian organ literature is 
complemented by his interest in organ building. He has contributed to several projects of new organs 
and of restoration of historical organs in Italy and in Quebec. Massimo Rossi has been heard 
frequently on various radio programs of Radio-Canada. He is a honorary professor retired from 
the position of full professor at the Université de Montréal. He is a member expert on historical 
organs at the Fondation du Patrimoine Religieux du Quebec. 


Prochain concert : le vendredi 14 février 2003 Next concert: Friday, February 14, 2003 


Apreés sa formation classique et musicale en Italie, Massimo Rossi a compleété ses études a la Faculté de 
Christoph Neidhéfer, orgue/organ 


itants / beginners, violon 


J.B. Bréval 
Folk Song 
S. Suzuki 


J. Becker 

Folklore / Traditional 
L. van Beethoven 
C.M. von Weber 
Folklore / Traditional 
J.S. Bach 

S. Suzuki 

Folksong 

Chant folklorique 


— 


Lostecse 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill Universit 


Grand-Orgue 
(2° clavier, C-g"') 


Bourdon 2)... ange ee ora a 16' 
Moritre: . 25.’ ete Sr te ee 8' 
Bourdgiincca nee ees ee ees 8' 
Préstatil’ =... akc te ee 4' 
CifOSSe PICRCE. cies cine or 3-1/5' 
Nazatd’ cae ei eee eae 
Doublette: .. . .. Ape ee 2 
SP IGECE: 5h oe ceatc eee ergo 1-3/5' 
OUTIL C ect eee ee 2 
yA: Sse ns Satomi Ons 1/2' 
COrielet ce cert cca eats ee eee V 
FOMP CUE vite vate cee ee era ro 
lA Otic ie oaks actor aes 4' 
VTEC ETITEE ty [ee ean ee eer tee ne 8' 
Positif 

(1 clavier, c-g") 

PessusedNles vag cee ea) 50s 8' 
TAGUING ON a tere orci erica Cae eae we oss 8' 
Prestant: cence ee ae ts 4' 
INEVE Rt essere es eae 2-2/3' 
Quarle:de Nazatd’. .=.. . ra 
Tiss: 8 ase eee 1-3/5' 
Latte a eee 1-1/3' 
Founrirnht iti Gg sae oes eect 2 I' 
Cymibale: 3325 cere ee oe 1-1/3' 
CTOMOMNG: «<<: «suctee eA oh aerate 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d"") 

Bourdon oe. oe cc 8' 
Prestant-+):-oea.tasant exten eee 4' 
CBr ee ee oe er eee Ill 
Mouths cas chaste oe ee 8' 


Pédale 
(C-f, anches AA-f) 


Bourdon ....... +0" oe 


| 


Fitite — CC 
Gros Nazard ....... osm 5-1/3} | 
Flaite A 
Grosse Tierce ..... 2 -amE 3-1/5) 
Fifite ee - ae 
Bombarde .....2..... sa 16 


Trompetie........--+::9a—— 


Clairon ............ nnn 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= AlSiiz: 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Q i | 
1981 
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Les Concerts CBC-McGill présentent 


Hommage a Sergei Prokofiev 


Katherine Chi, piano 
Jonathan Crow et Marianne Dugal, violon 
Chantale Boivin, alto — Brian Manker, violoncelle — Eric Chappell, contrebass 
Theodore Baskin, hautbois — Simon Aldrich, clarinette 


Le vendredi 7 février 2003 a 19 h 30 ala Salle Pollack 


Pianist Katherine Chi 
accepted to the Curtis Institute of Music. 

Conservatory in Boston, Foundation in Como, Italy. 
Katherine Chi has been very successful in competitions, 
Esther Honens Calgary international Piano Competition, i prizewinner 
the 1998 Busoni International Piano Competition. She 
North America as a chamber musician and soloist, and has pe 
orchestras as the Philadelphia Orchestra | ji 
concert marks her Montreal debut. 

Le violoniste Jonathan Crow, 24 ans, a déja remporté de nombreux prix prestigieux el 
joué avec des orchestres de renom. Il a étudié avec Yehonatan Berick a l'Universite 
McGill. En septembre 2002, il a été nomme violon solo de Orchestre symphonique 4 
Montréal. Jonathan Crow affectionne la musique de chambre et le récital, et les auditeur 


de CBC Radio Two ont pu I’entendre a maintes reprises. 


Saguenay native, Marianne Dugal began studying violin and piano at the age of four 
She continued her studies at the Conservatoire in Chicoutimi, the Conservatoire d 
Musique de Montréal with Raymond Dessaints, and at the Harid Conservatory in Boe 
Raton, Florida. Marianne Dugal is a member of the first violin section of the Montreal 


Symphony Orchestra. 


Chantale Boivin a étudié l’alto a Québec, avec Edwin Belanger, 1 
j iste ave 
t partie} 


musique de Montréal, avec Robert Verebes. Elle s’est produite comme solist 
Symphony Nova Scotia et le Winnipeg Symphony Orchestra. Elle fait actuellemen 
de la section des altos de l’'Orchestre symphonique de Montréal. 

Cellist Brian Manker has performed across North America as a member of th 
Harrington Quartet and the Atlanta Chamber Players. Former principal cello of the Nott 
Carolina Symphony, he has participated in the Norfolk, Blossom, Roundtop, and 
Swananoa festivals. Brian Manker is currently principal cello of the Montreal Sympho 
Orchestra, and teaches at McGill University. 


Diplome de l'Universite McGill, Eric Chappell a fait partie de "Orchestre nati 
jeunes pendant trois ans, et occupait le premier pupitre des contrebasses |ors de 
tournée de cette formation au Japon en 1996. Depuis 1999, il est assistant contrebas 


de l'Orchestre symphonique de Montréal. 


Theodore Baskin is principal oboe of the Montreal Symphony Orchestra, an 
McGill University. Noted Canadian composer André Prévost wrote an oboe conce 0 
him, which he has performed with the Montreal Symphony Orchestra. He is a freque 
guest of the CBC/McGill Concert Series, and has performed as a soloist and 4 cham 
musician at Vermont's Marlboro Festival. 


Simon Aldrich est clarinette solo de Orchestre Métropolitain du Grand Monte 
Chambriste grandement apprécié, il fait partie du Nouvel Ensemble Moderne 
ensemble Les Vents de Montréal et du quintette 4 vent Pentaédre. Simon Aldrich 


un doctorat et deux maitrises de l’universite Yale et enseigne actuellemen 
l'Université de Sherbrooke. " 
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Cette année marque le cinquantenaire de la mort de l'un des plus grands musiciens 
russes, le compositeur et pianiste Serge Prokofiev. Né dans la région de Bakmutsk en 
V Ukraine en avril 1891, le jeune Prokofiev grandit dans un milieu relativement aisé. Son T 
pére est un agronome qui administre le domaine de Sontsovka, ou il vit avec son épouse 
Mariya depuis 1878. En raison du décés de ses deux soeurs ainées a un tres jeune age, 
lon Serge est élevé comme enfant unique. C'est son pére qui veille a son instruction sors 
*hael générale, et une succession de gouvernantes lui enseignent les langues, tandis que sa nard 
bine mére lui apprend le piano. Son éducation musicale débute trés tdt, vers l'age de quatre 
Magi ans, et outre des lecons de clavier, il se lance également trés t6t dans la composition. II 
_ est tout a fait manifeste que le jeune homme talentueux a besoin d'une instruction plus 
Pola poussée, et en 1902, par I'intermédiaire de Taneyev, Prokofiev fait la connaissance de : 
[Giere avec lequel il étudie la théorie, la composition et le piano. Au printemps de l'année ‘@SSOFr 
;,, suivante, Prokofiev est présenté a Glazounov, qui prie instamment ses parents de lui 
", permettre d’aller faire ses études au Conservatoire de Saint-Pétersbourg. Il passe ses 
: Proves av finals de piano et de composition au printemps 1914, et remporte le premier prix 
a 


prés avoir interprété son premier concerto pour piano. Les quatre morceaux de l’opus 4, t 
chevés en 1912, datent de cette période. Ils sont caractéristiques des premiéres 
oeuvres de Prokofiev, non seulement parce qu'il s'agit d'un recueil de courtes piéces pour 
peor: mais parce qu'’ils reprennent d'anciens matériels (la version la plus récente date de 
one We 


907-1908, et une deuxiéme version « officielle », de 1911, qui constitue l’opus 3). Les . . 
uatre morceaux contiennent des complexités harmoniques, rythmiques et tessiturales itants / beginners, violon 
eux il singuliéres, des sauts rapides et souvent importants, et en particulier dans la célébre 
: Suggestion Diabolique, réclament un toucher trés percutant. 


we 


aan Beh 
oa "instar de tant d'autres de ses compatriotes, Prokofiev décide de quitter la Russie aprés la 
e(e0°""Révolution d'octobre 1917. Aprés étre passé par Tokyo, il arrive 4 New York en septembre 


1918. Alors qu'il décrit publiquement les années qui suivent comme « un processus graduel J.B. Bréval 
jw echec », il ne faut pas oublier que ces propos ont été selon toute vraisemblance tenus a ca 
i firtenton des censeurs soviétiques. Quoi qu'il en soit, outre qu'il a essayé (non sans 
j uccés) de suivre les traces de Rachmaninov comme interpréte de ses propres oeuvres, il Folk Song 
i ge FeCoit plusieurs commandes différentes. L'une lui est adressée par l'ensemble juif Simro, 
p s0i01""" dont les membres n'ont pas seulement émigré d’Union soviétique, mais ont aussi fait leurs S. Suzuki 


etudes au Conservatoire de Saint-Pétersbourg. C'est pour cet ensemble composé d’une 
»giclarinette, d’un quatuor a cordes et d'un piano que Prokofiev compose son Ouverture sur 
ap al des themes hébraiques, opus 34, en 1919. Les membres de cet ensemble ont remis a 
ia Prokofiev un recueil de mélodies folkloriques juives, en lui demandant d’en choisir plusieurs 


pt d’écrire une oeuvre pour leur sextuor. L’ouverture est en forme sonate relativement 


pimple, avec une courte exposition, un court développement et une coda, dans laquelle J. Becker 
TY i Prokofiev insére plusieurs des idées mélodiques qui lui ont été fournies. z 

anil ; ’ ‘ ; Th 

fe wif! ne lui faudra guére de temps avant de songer a rentrer en Europe, et en mars 1922, il y Folklore / Traditional 
et entre deéfinitivement, et s'installe a Paris en octobre 1923. Les premiéres réactions 

fl uscitées par ses oeuvres sont mitigées : le premier concerto pour violon, par exemple, L. van Beethoven 


est considéré par le cercle avant-gardiste des Six comme « vieillot ». Avec son « désir 


aractéristique de s'adapter », Prokofiev est déterminé a composer une symphonie « de C.M. von Weber 
“ont ; fe et d’acier ». Et c'est alors qu'il travaille a ce projet, sa deuxieme symphonie, que Peat 
a ao Prokofiev écrit Trapetsiya (Trapéze) pour un corps de ballet en tournée. Comme c'est le 4 
¢ cas d'un si grand nombre de ses partitions pour ballet, cette oeuvre existe également pour Folklore / Traditional 
musique de chambre, et est connue comme le Quintette opus 39 pour hautbois, clarinette, 
orcteste iolon, viole et contrebasse. A l’instar d'autres oeuvres de cette période, elle « refléte la J.S. Bach 
role ait’ Auéte avide d'un nouveau moyen d'expression », qui est incontestablement motive par la 
chest@.", volonté de Prokofiev de se faire un nom dans un milieu parisien « audacieux, multiforme S. Suzuki 
, g Sa" et préoccupé par le désir d’étonner ». La structure extérieure de l’oeuvre évoque une 
suite, avec ses mouvements qui ne sont guére classiques sur le plan du rapport entre le Folkson 
raeMpo et le contenu. Quand il évaluait les oeuvres de cette période, Prokofiev disait qu'il g 
in W “ys'agissait des compositions les plus chromatiques de toute son oeuvre, ce qui ressort ; 
ise i ciaioment du ractre et de la complexité des profils thématiques du premier Chant folklorique 
je. ouvement. Parmi les autres caractéristiques stylistiques de ce quintette virtuose, 
0 entionwons la diversité rythmique, un nombre considérable de contrepoints et une - 


volonté remarquable de vouloir individualiser les parties pour instrument. 


— 


On aurait pu s’attendre a ce que la premiére du Quintette de Prokofiev ait lieu a Paris gi ea Sees 
mais celui-ci a été joué pour la premiére fois en Russie. Bien que cela puisse paraitre 
singulier, I'explication est simple. Immédiatement aprés étre rentré en Europe, Prokofiew i)" 
reprend contact avec I'Union soviétique, et malgré le succes croissant qu'il connait ergpi 2 
dehors de son pays natal, c'est délibérément qu’il resserre ces rapports. Aprés une séri 
d'articles qui lui sont consacrés dans la revue russe Towards New Shores (dont le nom |" 
est emprunté a un commentaire de Moussorgsky), bon nombre des oeuvres de Prokofiev au 
sont jouées, créées et certaines méme imprimées en Union soviétique. Ainsi, Prokofiey™ 
conserve une place de choix dans la vie musicale soviétique, et ne renonce jamais a la 
possibilité de rentrer en Russie (il n’a jamais été émigrant au sen juridique du terme)3f- 
Apres une tournée en 1927 et une visite en 1929, Prokofiev prend un appartement a}. 
Moscou en 1932. Paris demeurera néanmoins son lieu de résidence officiel jusqu’a cag. 
que celui-ci rentre définitivement en Russie durant l’été 1936. ll explique son retour pa 
des raisons de patriotisme et de nostalgie : « Je veux revoir un veritable hiver, {et 
entendre parler le russe. » Sur le plan politique, ce n'est résolument pas le meilleur 
moment pour rentrer en Russie, étant donné que Staline est a l'apogée de son pouvoir | 


= 


qui rend les choses dangereuses pour l’épouse non russe de Prokofiev). En revanche, | bod ‘fi 
campagne officielle qui veut que tout l’art soviétique repose sur les principes du « réalismay nit 
socialiste » fournit une occasion nouvelle a un compositeur établi qui, méme sil est parti helo 
n’a pas brilé tous les ponts derriére lui. Les années suivantes, méme si elles sont asse 
productives, sont difficiles, car beaucoup des oeuvres de Prokofiev sont jugée 
« inacceptables » et que son passeport, qu’il a remis aux autorités comme formalite, ne lu 
est pas rendu. Les problémes internes deviennent en quelque sorte accessoires, du }ix: 
moins pour I'instant, lorsque l'Allemagne attaque I’Union soviétique le 21 juin 1941. 

] df 


5 Naty ¢ 
A l'instar d’autres artistes célébres, Prokofiev doit fuir Moscou au mois d’aott 1941. I wh 
conduit a Nalchik dans le Nord du Caucase, puis dans une succession d'autres villes, ‘onnssins 
avant de finalement rentrer A Moscou en octobre 1943. Les oeuvres de cette epoque on ei 
suivent résolument deux axes distincts : la musique de propagande et la musique oq} 
chambre. Le deuxiéme quatuor a cordes, opus 92, composé en 1941, appartient au 
deuxiéme de ces axes. Prokofiev décrit l’'accueil qui lui est réservé a Nalchik, of) il 2% 
composé le quatuor, comme « chaleureux » et il raconte que la « maison locale de la Vi 
culture... avait dans sa bibliotheque des enregistrements des chansons folkloriques de gyi 
Kabardinian [Tatar]. Le matériel s’est révélé entigrement nouveau et original... J'ai pens i be melo 
que l'association du folklore oriental nouveau et vierge et des formes les plus classiques” 

du classicisme, le quatuor a cordes, devrait donner des _ résultats imprevus et 18 ty 
intéressants ». Les mélodies de Kabardinian apparaissent surtout dans le deuxiem ibe 
mouvement, qui contient le chant mélismatique Lezginka Islambey (en dehors duquel il y hb 
une imitation d'un instrument folklorique du Caucase, le Kemenange) et le theme princip ae 
de Getigezhev (une danse des montagnes) du final en forme de rondo tres élaborée. rie 
Les années qui suivent le retour de Prokofiev 4 Moscou, en particulier celles de la period at 
de Zhdanovschchina (qui porte le nom du grand idéologue culturel de l’époque, Andrew. nb 
Zhdanov), ne sont pas des années de bonheur. Méme si Prokofiev s'efforce de S|, 
conformer a diverses « résolutions ». Il est dénoncé par les autorités soviétiques, el Sa 
femme est condamnée a vingt ans de goulag. Staline assombrira complétement le 
derniéres années de la vie de Prokofiev. A vrai dire, méme la mort de Prokofiev est, dan 
un certain sens, prise en charge par I'Etat, car Staline meurt le méme jour que lui. 


Notes de Michael Fre! 
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Prochain concert CBC-McGill ine 
Hommage a Ned Rorem ‘ 
Martha Guth, soprano — Mark Pedrotti, baryton 


Nadia Francavilla, violon — David Veilleux. clarinette ma 
Dale Bartlett, Kyoko Hashimoto et Michael McMahon, piano ~, 
vena 


Le jeudi 20 féevrier a 19 h 30 a la Salle Pollack 


This year sees the 50" anniversary of the death of one of Russia's greatest musicians, 
composer and pianist Sergei Prokofiev. Born in the Bakmutsk region of the Ukraine in April 
of 1891, the young Prokofiev grew up in relative comfort. His father was an agronomist 
ijwho managed the estate of Sontsovka, where he had lived since 1878 with his wife 


© (tai el Mariya. Due to the deaths of two older sisters in infancy, Sergei was raised as an only 
Harts Sy Child. His father saw to his general education, a succession of governesses taught him 
onbre stay languages, and his mother instructed him on the piano. The musical aspect of his 


ue, lee keyboard, but his earliest attempts at composition as well. It was fairly obvious that the 
at ay alented young man needed advanced instruction, and in 1902, through Taneyev, 
ofay eau PFOKOfiev met Gliére, with whom he studied theory, composition, and piano. In the spring 
f ‘= the following year Prokofiev was introduced to Glazunov, who urged his parents to allow 


mn feyboavd, began very early, at the age of four, and included not only lessons at the 


ug ea him to study at the St. Petersburg Conservatory. He took his final examinations in both 
w=“ tpiano and composition in the spring of 1914, winning first prize by performing his own first 
(ir piano concerto. The four pieces of opus 4, completed in 1912, date from this period. They 
a are typical of Prokofiev's early works, not only in that they are a collection of short piano 
{aay ieces, but that they rework older material (the earliest version dates from 1907-08, with a 
ie rot. "ISecond, ‘official’ version from 1911 comprising opus 3). The four pieces contain intriguing 
surkspm™"harmonic, rhythmic, and textural complexities, rapid, often large leaps, and, especially in 
élabi qi the well-known Suggestion Diabolique, require a very percussive touch. 


(es, meme ee 
de Pro jie so many others, Prokofiev decided to leave Russia after the October Revolution in 
vite come 917. Traveling first to Tokyo, he arrived in New York in September of 1918. While he 
yelque sit described the following years publicly as “a gradual process of failure,” one should 
isique eZ emember that the comments were in all probability expressed with the Soviet censors in 
fans In any case, in addition to trying (not unsuccessfully) to follow in the footsteps of 
rostl achmaninoff as an interpreter of his own works, he received several different 
pone commissions. These included one from the Jewish ensemble Simro, whose members had 
ar ,not only emigrated from the Soviet Union, but who had also studied at the St. Petersburg 
5 Wali" Conservatory. it was for this ensemble of clarinet, string quartet, and piano that Prokofiev 
aga" wrote his Overture on Hebrew Themes, opus 34 in 1919. They provided Prokofiev with a 
ose él iit ollection of Jewish Folk melodies, asking him to select some and write a piece for their 
| seieé™ Sextet. The overture has a relatively simple sonata form design, with a compact 
ye fa « 88? Bite mek short development, and recapitulation, into which Prokofiev places a selection 


siaisisDF the melodic material provided to him. 

uel O 

2 sé It was not long before Prokofiev had thoughts of going back to Europe, and in March of 
2s ul ® 1922 he returned there permanently, settling in Paris in October of 1923. The first 
gy! #8" Factions to his work were mixed: the first violin concerto, for instance, was viewed by the 
@t'pvant-garde circle of Les six as ‘old-fashioned’. With his “characteristic willingness to 
ejaki adapt,” Prokofiev resolved to write a symphony “of iron and steel.” It was while he was 
wis” €NGaged on this project, the second symphony, that Prokofiev wrote Trapetsiya (Trapeze) 
for a touring ballet company. As is the case with so many of his ballet scores, it also exists 
PS @ Chamber piece, which is known in the concert repertory as the Quintet, opus 39 for 
“@ 2b0e, clarinet, violin, viola, and double bass. As with other works of the period, it “reflects 
“yethe avid quest for a new means of expression,” which was doubtless motivated by an 
prt on Prokofiev's part to make a name in a Parisian milieu that was “daring, 


ultiform, and preoccupied with the desire to astonish.” The work's outer structure is 


ie”. Suite-like, with its six movements frequently being untraditional in terms of the relationship 
vt ge POY” between the tempos and content. When assessing his works of this period, Prokofiev 
smell” defined them as the most chromatic compositions in his entire oeuvre, which is more than 

} pie from the character and complexity of the thematic contours of the first movement. 
notes 


ther stylistic features of this virtuosic quintet are rhythmic diversity, a considerable 
mount of counterpoint, and a noticeable effort at individuation of the instrumental parts. 


pre would expect that the premiere of Prokofiev's Quintet would take place in Paris, 
/iowever it was actually performed first in Russia. This, while unusual, is easily explained. 
mmediately after he returned to Europe Prokofiev resumed contact with the Soviet Union, 

in and even with increasing success outside his native country, he deliberately intensified 
@l@ them. After a series of articles dedicated to him in the Russian publication Towards New 
9, pi” Shores (which got its name after a comment made by Mussorgsky), many of Prokofiev's 
‘fompositions were performed, premiered, and some even printed there. Prokofiev thereby 
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maintained a prominent position in Soviet musical life, and kept open the possibility ) PAC 
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returning to Russia (he was never an emigrant in a legal sense). After touring in 1927, and 
a visit in 1929, Prokofiev took a flat in Moscow in 1932. Paris, though, would remai 
Prokofiev's official home until relocated permanently in the summer of 1936. He explaine 
his return in terms of both patriotism and nostalgia: “| must see the real winter again, [and 
hear the Russian language in my ears.” This was, politically speaking, decidedly not the 
best time for a return to Russia, given that Stalin was at the height of his power (whiclf} 
made things dangerous for Prokofiev's non-Russian wife). On the other hand, the eal 
push to base all Soviet art on the principles of ‘socialist realism,’ provided an opportunit 
for an established composer who, while having left, had not burnt his bridges. The 
following years, while not unproductive, were troublesome, as many of Prokofiev's work 
were deemed ‘unacceptable’ and his passport, handed in as a formality, was not reunedf 
internal matters became secondary, at least for the time being, when, on 21 June 1941; 
Germany attacked. 


As was the case with other important artists, Prokofiev was evacuated from Moscow nf 
August. He was taken to Nalchik in the northern Caucasus, then a succession of othe: 
cities before finally returning to Moscow in October of 1943. The compositions of this time 
ran largely along two distinct lines: propaganda music and chamber music. The Secon 
String Quartet, opus 92, written in 1941, belongs to the latter of these. Prokofiev describeq) 
his welcome in Nalchik, where he wrote the quartet, as “warm” and related that the “loc 
Department of Art...had in its library recordings of Kabardinian [Tartar] folk songs. The 
material proved to be very fresh and original...| felt that the combination of new, 
untouched, Oriental folklore with the most classical of classic forms, the string ae | 
ought to produce interesting and unexpected results.” The Kabardinian melodies are mo: 
prominent in the second movement, which contains the melismatic Lezginka Islambey (in 
addition to which there is the imitation of a Caucasian folk instrument, the Kemenange) 
_— the Getigezhev (a mountain dance) main theme of the elaborately designed rond@ | 
inaie. | 


The years following Prokofiev's return to Moscow, especially those of the 
Zhdanovschchina period (named after the leading cultural ideologue of the time, Andre 
Zhdanov), were not happy ones. As much as Prokofiev tried to conform to the vo 
‘resolutions,’ he could not. He was denounced by name by the Soviet authorities, and hi 
wife was sentenced to twenty years in a labour camp. Stalin would completely overshadow 
the last years of Prokofiev's life. Indeed, even Prokofiev's death was, in a sense, take 
over by the state, for Stalin died on the very same day. 
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Next CBC-McGill Concert 
Homage to Ned Rorem 
Martha Guth, soprano — Mark Pedrotti, baritone i) 
Nadia Francavilla, violin — David Veilleux, clarinet | 
Dale Bartlett, Kyoko Hashimoto and Michael McMahon, piano : 


Thursday, February 20 at 7:30 p.m. in Pollack Hall ie 
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PROGRAMME 


Senge : Pirckofier 
(1891 - 1953) 


Overture on Hebrew Themes, Op. 34 


Four Pieces, Op. 4 
Reminiscences: Tranquillo 
Ardour: Molto allegro 
Despair: Andante con agitazione e dolore 
Temptation: Prestissimo fantastico 


Quintet, Op. 39 
Tema (moderato). Var. | (L’istesso tempo). Var. II (Vivace) 
Andante energico 
Allegro sostenuto, ma con brio 
Adagio pesante 
Allegro precipitato 
Andantino 


ENTRACTE 


Ten Pieces from Cinderella, Op. 97bis 
Spring Fairy 
Summer Fairy 
Autumn Fairy 
Winter Fairy 
Crickets and Dragonflies 
Orientalia 
Passapied 
Capriccio (Rubyshka’s Variation) 
Bourée 
Adagio (Pas de deux) 


String Quartet no. 2, Op. 92 
Allegro sostenuto 
Adagio 
Allegro — Andante molto 
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This evening's concert is recorded by CBC Radio and will be broadcast on Sunday, March 2 
on In Performance, both with host Eric Friesen, on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal, 


Le concert de ce soir est enregistré par CBC Radio et sera diffusé le dimanche 2 mars a 14h 05 
dans le cadre de I’émission Onstage, et sera rediffusé le jeudi 24 avril 4 20 h a l’émission 
4 In Performance, toutes deux animées par Eric Friesen sur les ondes de 
CBC Radio Two, 93,5 FM a Montréal. 


-_ Producer/Réalisateur : Kelly Rice 
Assistant : Scott Tresham 
h4 Recording engineers/Preneurs de son : Dominic Beaudoin, Alain Boissonneault 


at 2:05 p.m. on the program Onstage, and will be rebroadcast on Thursday, April 24 at 8:00 p.m. 
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Great performances from 
Quebec’s finest musicians 


La grande musique par les 
grands musiciens du Québec 


Sundays at 12:05 x 
Les dimanches a 12h05 CBC «ep 
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Dimanche, 9 février 2003, a 14:30 Sunday, February 9", 2:30 p.m 


7 CONSERVATOIRE DE MUSIQUE MCGILL 
! McGILL CONSERVATORY OF MUSIC. 


CONCERT SUZUKI! 
SUZUKI CONCERT 


Professeurs de violon/ Violin Professors 
‘ Alfred Garson, Andrea Goulet, Jean Grimard 
Claude Leboeuf, Dorota Milczarek 


Professeur de violoncelle / Cello Professor 
Mhairi Thomson-Tessier 


Accompagnatrice / Accompanist 
Lynette Wahlstrom 


PRE-TWINKLERS débutants / beginners, violon 


les violoncelles / the cellos 


Sonate en do majeur / in C major J.B. Bréeval 


Chanson frangaise / French Folk Song Folk Song 


Allegro S. Suzuki 


les violins / the violins 


Gavotte J. Becker 


Gilderoy Folklore / Traditional 
Menuet en sol / in G L. van Beethoven 
Choeur des chasseurs / Hunters’ Chorus C.M. von Weber 
Doggy, Doggy, Bark at the Cat Folklore / Traditional 
Menuet 1 J.S. Bach 
Allegretto S. Suzuki 


Chanson de mai / May Song Folksong 


Vas le dire a tante Rhody / Go Tell Aunt Rhody Chant folklorique 


~ 


Salle kedpath Hall 


Le dimanche 9 février 2003 Sunday, February 9, 2003 
14h 2:00 p.m. 
Campus de McGill 


CHOEUR DE TROMBONE 
DE MCGILL ae 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


MCGILL TROMBONE CHOIR $=... 


coordonnateur / coordinator we Bw 
te be / 
WY 
Canzona (1969) WALTER S. HARTLEY 
Passacaglia in C minor JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
arr. Donald Hunsberger 
Trois Piéces EUGENE Bozza (1905-1991) 
Allegro 
Moderato 
Allegro Vivo 
French Connection Trombone Quartet 
Trombone Octet GORDON JACOB (1895-1984) 
Allegro 
Andante sostenuto 
Allegro 
ENTRACTE - INTERMISSION 
Meditation (tiré de/ from Thais) JULES MASSENET (1842-1912) 
trans. Scott Hartman 
James Box, trombone 
Donna Laube, piano 
Trois Chansons CLAUDE DEBussy (1862-1918) 


|. Dieu! Qui la fait bon regarder! (Lord! Lovely hast thou made my dear!) arr. Michael Levin 
Il. Quant j’ai ouy le tabourin (Whene’er the tambourine | hear) 
Ill. Yver, vous n’estes qu’un villain (Cold winter, villian that thou art) 

French Connection Trombone Quartet 


(Verso / Overleaf) 


Three Motets ANTON BRUCKNER (1824-1896) 
Vexilla Regis trans. Ralph Sauer 


Locus Iste 
Pange Lingua 


Pavane, op. 50 GABRIEL FAURE (1845-1924) 
; arr. Blair Bollinger 


Act 2, Scene 4, from Die Walktre RICHARD WAGNER (1813-1883) 
arr. Donald King 


Fanfare “Stadt Wien” RICHARD STRAUSS (1864-1949) 


CHOEUR DE TROMBONE DE MCGILL / MCGILL TROMBONE CHOIR 


Prof. James Box, chef / conductor 
Montréal, QC / Ripley, Tennessee 


TROMBONE TENOR / TENOR TROMBONE TROMBONE BASSE / BASS TROMBONE 
Peter Bouchard Sandra Nadeau Frangois Delisle 
South Burlington, Vermont St-Hubert, Quebec St-Hubert, Québec 
* # Genevieve Bouffard Greg Paszko *# Suzie Nadeau 
Victoriaville, Québec Warsaw, Poland St-Hubert, Québec 
Ross Brownlee * Julie Patenaude Alexandre Vincent 
Winnipeg, Manitoba Chambly, Québec Montréal, Québec 
* Megan Hodge Mathieu Richer 
Edmonton, Alberta Montreal, Quebec 
* Martha Kelly *# Martin Ringuette 
Halifax, Nova Scotia Trois-Rivéres, Québec 
Jean-Michel Malouf * Hugh Topham 
Montréal, Quebec Vancouver, British Columbia 
Leila Mehkeri # Jean-Nicolas Trottier 
Aylmer, Québec Victoriaville, Québe 


* Jim Wilson 
Vancouver, British Columbia 


* Octuor Jacob/Jacob Octet 
# Quatuor French Connection Quartet 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipl6me respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requriements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
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Three Motets 
Vexilla Regis 
Locus Iste 
Pange Lingua 


Pavane, op. 50 


Act 2, Scene 4, from Die Walktre 


Fanfare “Stadt Wien” 


CHOEUR DE 


TROMBONE TEN' 


Peter Bouchard 
South Burlington, Vermont 


* # Genevieve Bouffard 
Victoriaville, Québec 


Ross Brownlee 
Winnipeg, Manitoba 


* Megan Hodge 
Edmonton, Alberta 


* Martha Kelly 
Halifax, Nova Scotia 


Jean-Michel Malouf 
Montréal, Québec 


Leila Mehkeri 
Aylmer, Quebec 


Ce concert fait partie des é 
This concert is present 


ANTON BRUCKNER (1824-1896) 


Le mardi 11 février 2003 
Epreuves demi-finales 
a19h 


le mercredi 12 février 2003 
Epreuves Finales 
a19h 


CONCOURS DE CONCERTO DE 
L’ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 


trans. Ralph Sauer 


GABRIEL FAURE (1845-1924) 
arr. Blair Bollinger 


- = Wrap (1213-1883) ? 
\ 


} 
Tuesday, February 11, 2003 || Conve 
2° yy. jf Concel 
Semi-Finals H}) Concel 


7:00 p.m. 
Wednesday, February 12, 2003 
Finals fi} 

7:00 p.m. 
Cone 
connce 
MCGILL SYMPHONY CONCERTO “ 
Conce 


COMPETITION 


Tom Williams, coordonnateur / coordinator 


Les concours de concertos de McGill sont 
organisés par le département d'interprétation 
chaque année pour donner la chance aux 
meilleurs étudiants de McGill de se produire 
avec l'Orchestre symphonique de McGill. Les 
deux concours s'adressent a tous les étudiants 
a temps plein ou a temps partiel actuellement 
inscrits a la faculté de musique. 


Le « concours de concerto classique », lancé 
en 2000, permet d'interpréter des concertos de 
l'époque classique avec un orchestre de type 
classique. Le répertoire de cette année était 
consacré aux concertos de Mozart et de 
Haydn, et les lauréats se sont produits avec 
l'Orchestre symphonique de McGill au 
semestre d'hiver. Le concours principal, 
connu tout simplement comme « concours de 
concerto » a licu au semestre d'hiver, et son 
répertoire appartient principalement aux 
€poques romantique et modeme. Le(s) 
lauréat(s) regoit(regoivent) une bourse 
décernée par la Société Radio-Canada, et se 
produit(produisent) au cours de la saison de 
concerts de l'année suivante. 


Le jury des deux concours est présidé par le 
doyen de la faculté. Les membres votants 
sont le chef de l'Orchestre symphonique de 
McGill, un membre de chacun des différents 
sectcurs du département d'interprétation, Ie 
directeur du département d'interprétation et un 
representant de la Société Radio-Canada. 


Les deux concours débutent par une série 
préliminaire, organisée par chaque secteur du 
département d'interprétation, Les demi-finalistes 
sont sclectionnés pour représenter leur secteur lors 
de la série finale des deux concours, 


McGill Symphony Concerto Competitions are 
organized by the Performance Area, and helc 
annually to provide Opportunities — fo, 
outstanding McGill students to perform with 
the McGill Symphony Orchestra. Bot 
Competitions are open to all full or part time 
students who are currently enrolled in the 
faculty of music, 


in 2000, was established to create al 
Opportunity to perform the concertos of the 
Classical Period with a classical size orcesta | 
This year's repertoire was dedicated to th 
concertos of Mozart and Haydn, with the 
winners performing with the McGill 
Symphony in the winter semester. The main 
competition, simply known as the "Concert 
Competition" takes place in the wintel 
semester, and includes mainly repertoire from 
the Romantic and Contemporary periods. The 
winner(s) receive a scholarship awarded by the 
Canadian Broadcast Corporation, and perform 
in the following year's season of concerts. 


The"Classical Concerto Competition" launche 


The Jury for both competitions is chaired | 
the Dean of the Faculty. Voting members are 
represented by the Conductor of the McGil 
Symphony, a member of each of the various 
performance areas, the Chair of the | 
Performance Department, and a representativ 
of Canadian Broadcasting Corporation. 


Both competitions begin with a preliminary 
round, which js organized by each area of the 
Performance Department. Semi-finalists are 
chosen to represent their area in the subsequen 
final rounds of the competitions. LS 


824. 493 
IDh Sau 


Concerto n° 1 en do majeur, opus 15/ LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Concerto No. 1 in C major Op. 15 (1770-1827) 
Allegro con brio; Largo; Rondo Allegro 


Y, Feb Daniel Clark, piano 


(Class of Sara Laimon) 
Ivana Lazarov, accompagnatrice/ accompanist 


Concerto n° 2 en do mineur, opus 18/ SERGE] RACHMANINOV 
)DE concerto No.2 in C minor, Op. 18 (1873-1943) 
Moderato; Adagio sostenuto; Allegro scherzando 
i McGly : Martin Karlicek, piano 
| (Class of Kyoko Hashimoto) 
r) Tomoko Inui, accompagnatrice/ accompanist 


Concerto pour basson en si bémol majeur, K. 191/ W. A. MOZART 
Concerto for Bassoon in B-flat Major (K.191) (1756-1791) 
Allegro; Andante ma adagio; Rondo - Tempo di Minuet 


lor Mark Gaydon, bassoon 
(Class of Stéphane Lévesque) 
L Louise Lessard, accompagnatrice/ accompanist 
| Fiinf Gedichten von Mathild Wesendonck RICHARD WAGNER 
: 1. Der Engel; 2 Stehe still; 3. Im Treibhaus; (1813-1883) 
4. Schmerzen; 5. Tréume 
‘ila :: Leticia Brewer, soprano 
atl enol (Class of Winston Purdy) 
’ Donna Laube, accompagnatrice/ accompanist 
; ENTRACTE - INTERMISSION 
: Concerto en ré majeur, opus 35 P. L.TCHAIKOVSKY 
Concerto in D major, Op. 35 (1840-1893) 
Allegro moderato; Canzonetta; Allegro vivacissimo-Finale 
Sara Chazin, violon/violin 
(Class of Denise Lupien) 
: Lorraine Prieur, accompagnatrice/ accompanist 
Concerto n° 2 en mi bémol majeur pour cor RICHARD STRAUSS 
Concerto no. 2 in E-flat major for Horn (1864-1949) 
Allegro; Andante con moto; Allegro Molto 
ine Marjolaine Goulet, cor/french horn 
wane (Class of John Zirbel) 
wr Olivier Godin, accompagnateut/ accompanist 
A : Concerto pour alto et orchestre WILLIAM WALTON 
are Concerto for Viola and Orchestra (1902-1983) 
oral | i Andante comodo; Vivo con molto preciso; Allegro moderato 
Rémi Pelletier, alto/viola 
| (Class of Andre Roy) 
“| Donna Laube, accompagnatrice/ accompanist 
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Act 2, Scene 4, from Die Walkur 


Fanfare “Stadt Wien” 


CHOEUR DE 
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Peter Bouchard 
South Burlington, Vermont 


* # Genevieve Bouffard 
Victoriaville, Québec 


Ross Brownlee 
Winnipeg, Manitoba 


* Megan Hodge 
Edmonton, Alberta 


* Martha Kelly 
Halifax, Nova Scotia 


Jean-Michel Malouf 
Montréal, Québec 


Leila Mehkeri 
Aylmer, Québec 
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ANTON BRUCKNER (1824-1896) 
trans. Ralph Sauer 


GABRIEL FAURE (1845-1924) 
arr. Blair Bollinger 
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Parmi les lauréats de ces deux concours, il faut mentionner les noms de : 
Previous laureates of the 


competitions have included: 


Jo-Ann Bentley, Edward Shipley, Jens Lindemann, 


Dominique Labelle, Jean Trottier, Andrei Malash 
Rhean Kenny, Suzanne Ne 


Steven Larson, Marc Bé 


enko, 
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liveau, Joey Pietroroia, Guylaine 
Guillaume Saucier, Be 


Mare Couraux, Karen Don 
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nelly, Blaise Magnieére, Victoria P 
Margaret Ball, Michiel Schrey, Qing Zhe 


Jennifer Raine, Janet Catherine 


ennington, 
ng, Samia Odeh, San San Farris, 


Dea, Julie Nesrallah, Roma Duncan, 
Jonathan Crow, Matthew Ma, Ann Rowe, Aaron Estes, Hui Jin, 
Jeremy Thompson, Sophia Kim, Eva Kozma, Antoine Lefebvre, 
Maya Delich, Tristan Green, Myriam C arrier, 
Kinza Tyrell, Michelle Kwon 
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Le vendredi 14 février 2003 
al2h15 
Série des récitals-midi d’orgue 


Noon-Hour Organ Recital Series 


Friday, February 14, 2003 
b221S pan 


ANTON VISHIO 
CHRISTOPH NEIDHOFER 


orgue / Oo rga n 


ORGAN? / ASLSP (1987) JOHN CAGE 


pour orgue a 4 mains/for organ four hands dd 912-1992) 
JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


Aus tiefer Noth schrei’ ich zu dir 


(tiré de Clavieriibung IIL) 


; 
5, 
i 
: 
Duetto III 
4 Fughetta - Wir glauben all’an einen gott 
{ 
1 


Fughetta - Diess sind die heil’gen zehn Gebot 


FRANZ SCHUBERT 
(1797-1828) 


Fugue en mi mineur, op. posth. 152 
Fugue in E minor, op. posth. 152 


pour orgue a 4 mains/Lor organ 4 hands 


ADOLPH HESSE 
(1808-1863) 


Fantaisie en do mineur pour orgue 4 4 mains 


Fantasy in Cc minor for organ four hands 
? 5 


FRANZ LACHNER 
(1802-1890) 


| Introduction et fugue en ré mineur, op. 62 

| Introduction and Fugue in D minor, op. 62 

| pour orgue a 4 mains/for organ 4 hands 
Adagio 

| Allegro moderato 


f 


| Prochain concert : le vendredi 21 février 2003 Next concert: Friday, February 21, 2003 
| } Kevin Komisaruk, orgue/organ 
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'TAKOVICH 
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RARAS ia Parte 
McTavish 
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McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


AGE 2, SCONE SIT ON PETE Vena 


Fanfare “Stadt Wien” 
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* # Genevieve Bouffard 
Victoriaville, Québec 


Ross Brownlee 
Winnipeg, Manitoba 


* Megan Hodge 
Edmonton, Alberta 


* Martha Kelly 
Halifax, Nova Scotia 


Jean-Michel Malouf 
Montréal, Québec 


Leila Mehkeri 
Aylmer, Québec 
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(2° clavier, C-g"") 
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L'orgue de la salle Redpath, 


Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Pédale 
(C-f, anches AA-f') 
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Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 


a = 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
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Hellmuth Wolff & Associés, Laval, Qué. | 
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Le vendredi 14 février 2003 
415h 


Récital de maitrise 


Salle Redpath Hall 


DOROTA MILCZAREK 


alto / viola 


classe de / class of Douglas McNabney 
Sandra Hunt, piano 


Sonate n° 2 en ré majeur pour viole de gambe / JOHANN SEBASTIAN BACH 
Sonata No. 2 in D major for viola da gamba, BWV 1028 (1685-1750) 
Adagio 
Allegro 
Andante 
Allegro 


Cadenza per Vola Sola KRZYSZTOF PENDERECKI 
(né en/b. 1933) 


Konzertstuck GEORGES ENESCO 
(1881-1955) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Sonate pour alto et piano, opus 147 / DMITRI SHOSTAKOVICH 
Sonata for viola and piano, Op. 147 (1906-1975) 
Moderato 
Allegretto 
Adagio 


Ce récital fait partie des épreuves imposées A Dorota Milczarek 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Dorota Milczarek in partial fulfilment 
of the requriements for the degree of Master of Music in Performance. 


Friday, February l 4, 2003 
3:00 p.m. 


Master’s Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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Julian Wachner, chef / conductor 


Le samedi 15 février 2003 a 20 h 
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il écrasera sur la terre les tétes d’un grand 
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CAPPELLA ANTICA DE MCGILL ET GROUPE VOCAL DE MCGILL / 
MCGILL CAPPELLA ANTICA AND MCGILL CHAMBER SINGERS 


Sameer Apté 
Sarah Barnes ** 
Philippe Bélanger 
Katherine Black 

Philippe Bolduc ** 
Philippe Bourque 
Evan Brydon 
Loren Carle 
Matthew Cassils ** 
Catherine Conway 

Ryan Enright 

Julie Gentile 
Arianne Girard 

Ned Hanlon ** 

Mare Houde 
Julian Humphreys 
Stephen Johnson 
John Koslovsky 


Micah Lamb * 
Manuel Laufer 
Jean-Michael Lavoie 
Genevieve Lévesque 
Stacey Lightner 
Jason Lipstein 
Kami Lofgren 
Svetlana Lysogor 
Thomas Macleay * 
Marie Magistry ** 
Juliana Mahood 
Robert Mance ** 
Nicholas Masters ** 
Liam Moran ** 
Marie-Eve Otis ** 
Sylvain Paré * 


aK 


Ruth Phillips ** 
Benoit Pitre 
Isabelle Plaisance * 
Julia Pott * 
Marion Sandilands 
Margaret Shoesmith 
Lauren Simmons 
Megan Skidmore 
Michael Stewart 
Samuel Tam 
Seisei Tatebe-Goddu 
Matthew Toth 
Olivier Trudel ** 
Sahra Ugar 


* Primary Soloist 
** Secondary Soloist 


ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


Violon baroque / Baroque violin 
Elli Nimeroski 
Nicolas Fortin 
Emilie Brulé 
Sari Tsuji 
Delphine-Anne Rousseau 
Alexis Brett 


Alto baroque / Baroque viola 
Kathia Robert 
Hilary Mercer 


Violoncelle baroque / Baroque cello 
Jivko Georgiev 
Anne-Marie Leblanc 


Contrebasse / Double bass 
Peter Lister 


Viole de gambe / Viola da gamba 
Vanessa Chartrand-Rodrigue 


Cornet 4 bouquin / Cornetto 
Douglas Kirk 
Matthew Jennejohn 
Jeff Stoub 


Saqueboute / Sackbut 
Catherine Motuz 
Martha Kelly 
Matthieu Richer 
Martin Ringuette 


Flite a bec / Recorder 
Ciacilia Lauenstein 
Tobie Miller 
Douglas Kirk 


Dulciane / Dulcian 
Dan Stillman 


Archiluth / Archlute 
Esteban La Rotta 


Orgue / Organ 
James Taylor 


Clavecin / Harpsichord 
Hank Knox 


Ce concert fait partic des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 


pour l’obtention de leur diplome respectif. 


This concert is presented in partial fulfillment of the requirements for the degree 


or diploma programme of the students listed above. 
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es circonstances qui entourent la composition et la publication des Veépres de la Ma 
Vespro della Beata Vergine) ont suscité des débats parfois acrimonieux chez les exegetes de 
—“tlaudio Monteverdi. Tous s’accordent toutefois a saluer la splendeur de cette ceuvre, qui n’a 
LDEM(Gy) Pailleurs jamais échappé aux publics et aux musiciens de tous les temps. Les V fabs de la 
IBER Sig Vierge sont une ceuvre grandiose ot des moments de jubilation portés par de resplenc issantes 
" athe de sons alternent avec des moments de simplicité et d’intimité poignantes. L’Histoire 
nous donne peu d’indices sur les circonstances de sa création, mais il semble qu’elles soient 


Ruth? : : : ! : 
mi entiérement pragmatiques : Claudio Monteverdi cherchait un nouvel emploi. 


Beni 


es Vépres accompagnent la nouvelle Messe a six annexes publiée pe Monteverdi en 1610. Le 
hile Commpositeur est alors au service de la famille de Gonzague du duché de Mantoue. Cet emploi, 
Min a Bui occupe depuis 1590 et qui lui a apporté la renommée comme auteur de madrigaux et de 
Miit\emusique de scene, est devenu un véritable fardeau. Ses maitres sont en effet de plus en plus 
Laut’ Siggexigeants et sa rémunération ne lui semble pas Ciphigs tee a la sonme extraordinaire de travail 
\isQu’il abat. Deux semaines a peine apres la mort de son cpouse, en 1607, Monteverdi a dti 
assumer la tache écrasante de composer toute la musique exigee par le Duc pour celebrer les 
,Moces de son fils. En deux mois, il a di composer un opéra, écrire la musique d°un ballet d’une 
jeure et mettre | 500 vers en chansons, en plus de diriger les répétitions des musiciens. 
Jonjugué a son deuil encore récent, ce avail a eu raison de son moral et de sa santé. Il a 
plusieurs fois demandé au Dug de le relever de ses fonctions pour se mettre en quéte d’un autre 

“ emploi (de préférence dans |’Eglise, ott la charge de travail raisonnable et le salaire généreux lui 
juju re d’alléger ses taches tout en subvenant aux besoins de ses deux fils), mais celui-ci 


Seisei 
Matte 
Olivier] 


Saha 


toujours refusé d’accéder a ses demandes. Encore affaibli par son état de santé, il reprend son 
avail aupres du Duc en 1608, non sans lui avoir écrit une lettre courtoise, mais pleine de 
“rin rancoeur, ov i} se plaint de la rémunération obtenue pour la musique des fétes nuptiales. 
* Seconta i 
Deux ans plus tard, en 1610, Monteverdi fait publier les Vépres de la Vierge. On ignore quand 
——= Monteverdi a composé cette ceuvre. Au moment de sa publication, Monteverdi est toujours 
au service de la famille de Gonzague, pour laquelle il compose de la musique de scéne et de 
divertissement et non de la musique sacrée. II n’existe aucune trace d’une quelconque 
bxécution des Vépres 4 Mantoue (ni du reste, ailleurs) durant la vie de Monteverdi. On ignore 
‘galement si I’ceuvre a été congue isolément ou comme partie d’un recueil. Ce qui semble 
fe / Sacha ident en revanche, ce sont les raisons pour lesquelles Monteverdi compose cette ceuvre. I] 
Mow est fort probable qu'il ait fait publier les Vépres en annexe a sa nouvelle Messe pour se faire 
iKely fONNaitre des milieux ecclésiastiques férus de musique, notamment ceux de Venise et de 
Rome, qui sont les plus susceptibles de Jui offrir un poste de maitre de musique. 


u Riche 
ing Lys fait que Monteverdi dédie cette Messe au Pape Paul V confirme bien qu’il s’agit d’un 
«exercice de démonstration». Le compositeur veut de toute évidence attirer l’attention de 
LL we prestigieuse curie romaine sur ses talents. Le contenu musical lui-méme sert cet objectif: 
ucistl' sen regroupant une messe et des vépres dans un méme recueil, Monteverdi veut a la fois faire 
litt fa preuve de ses talents de compositeur et de sa connaissance des regles de la musique 
sKik Sacre. C’est une manceuvre tout a fait calculée pour susciter l’intérét d’éventuels 
f¢mployeurs. La Messe est composée dans le style que le compositeur aurait qualifié lui- 
Dukiat mnéme de prima prattica raniete maniere). Ce style éthéré et immatériel, qui met toujours 
nai | accent sur l’audibilité du texte liturgique, s’inscrit dans la lignée des ceuvres de Giovanni 
alestrina, compositeur italien du XVI‘ siécle. Figé depuis le Concile de Trente, ce type de 

are “fee ae sacrée reste encore la norme au début du XVII siécle. 
ot Contrairement a la Messe, les Vépres de la Vierge adoptent a plusieurs endroits un style 
ouveau. Monteverdi y inclut des éléments de composition que l’on retrouve dans ses 
ga célébres madrigaux et qui font souvent appel aux dissonances pour créer une plus grande 
yor fXPressivité. Malgré les critiques dont il fait l’objet de la part d’au moins un contemporain 
qui y voit des anomalies contrapuntiques), ce style obtient immense faveur du public. 
Fouefois, les Vépres ne rompent pas tout a fait avec la musigue sacrée traditionnelle. 
lusieurs passages de I’ ceuvre reprennent le cantus firmus (mélodie en plain-chant), qui fait 
partie de la liturgie catholique depuis plusieurs siécles. L’ornementation polyphonique qu’y 
ntroduit Monteverdi est presque aussi ancienne que le plain-chant lui-méme et ne déroge 

» aw a la tradition de la musique sacrée. : 


pi 
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Voici comment le musicologue John Whenham résume la situation : «Dans sa publication 

de 1610, Monteverdi semble avoir voulu se présenter comme un compositeur capable de 

sts nanier avec dextérité la musique de la liturgie catholique dans l’esprit de la Contre-Réforme. 
» |ye+-] Empruntant la forme du cantus firmus, les Vépres temoignent de cette dextérité, mais 
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c est pourquoi il relévera la t 


Gloire au Pére... 


elles montrent aussi comment le plain-chant traditionnel peut cohabiter avec les styles | 
plus nouveaux de la musique virtuose.» Le compositeur finit par obtenir un emploi, mén 
Si ce n’est pas celui qu’il convoite 4 Rome. En 1613, il devient maitre de chapelle a| 
Basilique Saint-Marc de Venise, qui est lun des établissements musicaux les plus importan 
d'Italie. Les procureurs de la basilique retiennent Monteverdi non seulement pour Ja qualit 


1610 ont donc servi le dessein de Monteverdi puisqu’elles h 
important dont il allait tirer, selon Whenham, une satisfaction durable. 
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Les Vepres de la Vierge sont généralement exécutées dans l’ordre qui apparait dans | 
publication initiale, soit cing psaumes entre lesquels s’intercalent ce que Monteverdi appelle des 


concerts sacrés. Le compositeur semble avoir congu ces «concerts» comme substituts aus 


antiennes en plain-chant qui étaient normalement insérées entre les psaumes dans l’office dusoi 


¢ Cgc 
spr della 
metines 2 
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; rand In $0 
de son exécution, mais aussi pour la valeur des ceuvres ey a deja publiées. Les Vépres df monttls 
i lles Jui ont permis d’ obtenir un Postiie 1easol 10! 
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La juxtaposition de I’ancien et du nouveau est trés nette dans le mouvement d’ouverture 
Domine ad adjuvandum. Monteverdi y méle Ja structure conventionnelle et épurée dip 
falsobordone («faux bourdon») a une instrumentation brillante. Au chceur harmonisé e 
‘faux-bourdon (sur un seul accord), se superposent des ornementations instrumentalelf! 
ascendantes et «en échos», qu’il emprunte 4 l’ouverture de son propre opéra Orfeo. 


Dans le Dixit Dominus (Psaume109), le plain-chant se double d’un contrepoint fortemer 
rythmé. Tandis que la ligne de basse de |’orgue articule la mélodie en plain-chant, le cheeu 
se module en duos et trios pour solistes. 


Le texte évocateur de Nigra sum est tiré du Cantique des cantiques de 1 Ancien testament 


Je suis noire, mais je suis belle, filles de Jérusalem. 
Le roi m’introduit dans ses appartements. 

Mon bien-aimé parle et me dit : 

Léve-toi, mon amie, et viens! 

Car voici, l’hiver est passé; 

La pluie a cessé, elle s’en est allée. 


Les fleurs paraissent sur la terre: 

Le temps de chanter est arrivé. al tk 
Ce morceau est un exemple Saisissant de monodie ou chant solo sans accompagnement. be Ves 
Privilégiant la parole et l’émotion, il laisse avant tout la place au texte. Monteverdi introduil lelsayic), 
dans ce morceau de musique sacrée |’écriture vocale quia fait la marque de ses operas. Tout |ciesyheehy 

comme le mouvement ultérieur, Pulchra es, ce motet ne se distingue presque pas dans siy} 
forme des chants laiques de I’époque. > E indicat 
1485 t0 the f 
Dans le Laudate pueri (Psaume1 12), le cheeur a huit voix (au lieu de quatre ou six) crée une jl the (hye 
texture d’une extraordinaire richesse. Monteverdi détache de cette masse sonore trois parties fonbinaioy, 
vocales : la premiére émet une mélodie en plain-chant, tandis que les deux autres tissen})) pig ii 
autour d’elle d’extravagants motifs en filigrane. Aux mots Sicut erat in principio (qu’Omy teres ip 
ue traduire littéralement par «comme au début»), Monteverdi revient au homme qui ouvrall fared ¢9 m 
€ mouvement. Ce procédé est fréquent chez les compositeurs et Monteverdi en fait pring py 
abondamment usage dans les Vépres. HP audibihy 
; : y aestring, i 
Le sublime Duo seraphim, ot deux anges versent des larmes of se mélent la joie et 12M tlie, d 
souffrance, est sans doute le sommet des morceaux de nature intime de cette ceuvre. Les plus 
grandes qualités de la musique non sacrée de Monteverdi s’y retrouvent, dont les arabesquessi copay 
sensuelles, les trilles frémissantes et les dissonances expressives qui caractérisent ses Operas}) tii ., 

Utne . 
Méme si Monteverdi a compose les Vépres de la Vierge dans le souci de plaire et de faire fn a 
avancer sa Carriere (ce qui reste encore a prouver), la Basilique Saintes de Venise pity ' im 
i surat ps pu choisir de meilleur candidat au poste de maestro. Comme le montrent le‘ffi  ¢y, " 
Vepres, le compositeur est parvenu avec beaucoup d’audace a intégrer des éléments laique’f jn, Ri, 
et modernes dans la musique d’église sans leur sacrifier les valeurs spirituelles et le respec hie 
de la tradition. Il a su ainsi se concilier 4 la fois les autorités religieuses et le public. 
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he circumstances surrounding the composition and publication of Claudio shape s 
espro della Beata Vergine (Vespers of the Blessed Virgin) has provoked debate 
sometimes acrimonious — amongst Monteverdi scholars. They do agree, however, along 
vith audiences and musicians, that Vespro della Beata Vergine is a splendid work. It is 
rand in scope, containing moments of jubilation with tig re cascades of sound, 
nd moments of poignant expression and intimacy. And while history sheds little light on 
“he reason for this piece’s composition, the reason he published the work seems to have 
. entirely pragmatic: Claudio Monteverdi needed a new job. 


‘The work, often referred to as the 1610 bie iy published together in one volume with a 
dew Monteverdi six-part Mass setting. At this time, the composer was in the service of the 
‘sonzaga family in the Duchy of Mantua. He had held this position since 1590 and though it 
dad brought him fame as a composer of madrigals and theatre music, the appointment was 
Sosa pinned His patrons were proving ever more demanding and the composer felt 
otietit'e was not being paid a competitive alee /. A low point during this part of Monteverdi’s 
Netotit’-areer had come three years earlier in 1607 when his wife died. Two short weeks after the 
| pss, he was charged with the onerous assignment of composing music for the wedding 
elebrations of the Duke’s son. In two months, Monteverdi had to write an opera, an hour’s 
k’Wvorth of ballet music and set 1500 lines of poetry to song, as well as rehearse his musicians 
for the occasion. The combination of this pressure with the recent loss of his wife took a toll 
itn the composer’s health and morale. He tried several times to obtain a dismissal from the 
ervice of the Duke, in hopes of finding a new position, preferably one in the Church: such a 
Baton with a regulated workload and generous, stable pay, seemed attractive to a composer 
who needed to lighten his load while still providing ia two sons. Not surprisingly, 
‘de! AneMonteverdi’s requests for dismissal were all refused. He resumed work when he was over his 
lIness in 1608, yet not without writing a controlled but bitter letter to his employers 
jJomplaining of his treatment during the wedding festivities. 


IES ayy 


Vhis brings us to 1610, the year in which Vespro della Beata Vergine was published. The 
juestion is: when did Monteverdi actually write the work? At the time of publication, he was 
ill in the service of the Gonzaga family in Mantua (though unhappily so) where he provided 
tusic for entertainment and theatre, not for the church. There is no record of the Vespers ever 
being performed in Mantua (nor anywhere else during Monteverdi’s lifetime.) It is not even 
clear that the Vespers were conceived as a single composition. What does seem clear is 
flonteverdi’s motive for publishing the work. It is likely that he arranged for the publication 
“con i the Vespers, together in one volume with his new Mass, to make himself known to 
ecclesiastical authorities — specifically those in musical circles — in Venice and Rome, the two 
egiecities where he had the greatest hope of obtaining a post as church music director. 


resi gl 

ee ue indication that this was a publication-as-portfolio is that Monteverdi dedicated the 
ass to the Pope Paul V: evidently, he wanted to raise awareness in Rome, the epicentre 
»ygOf the Church, regarding his talents as a composer. The music itself affirms this idea: the 
vt fombination of the Mass with the — in one volume is a well calculated maneuvre 
«D pique the interest of potential employers, since the two works demonstrate different 
‘Wengths in compositional abilities as well as an awareness of the current customs in 
Sacred composition. The Mass is written in what Monteverdi would have himself called 
prima prattica, (first practice): a style, ethereal and floating, and at all times emphasizing 
~ fie audibility of liturgical text, that found its model in 16" century composer Giovanni 
jalestrina. This style of sacred writing was the ideal since the Council o Trent and was 

ill the standard in the early 17" century. 


{n contrast with the Mass, Vespro della Beata Vergine was forward-looking in style 
Ontaining compositional elements that Monteverdi had used in his immensely popular 
adrigals. In these, Monteverdi often employed sharp dissonances to achieve pointed affect 

and expression. While he was attacked by at least one critic for this style, (who accused him 

, of “contrapuntal unorthodoxies”), audiences could not get enough of it. But the Vespers were 

"ot fot a complete departure from the established writing style for sacred music: several 

we povements in the work are based on cantus firmi, that is, they are constructed around 

sath plainchant. melodies that had been part of the church services for several centuries, The 
ies" practice of embellishing these chants with polyphony was almost as old. 
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Ausicologist John Whenham summarizes the situation aptly: “In his 161 
,, Monteverdi seems to have been concerned to project himself as 
capable of working with the traditional materials of Catholic Church 1 
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of the Counter-Reformation. [...] The Vespers ‘composed on cantus firmi’ reinforces thi — 
image, though it also shows how traditional plainsongs could be combined with the most up-t 

date styles of virtuoso court music.” Did the composer get the job? The story ends happil 

but not with an appointment in Rome: instead, Monteverdi was appointed as maestro di capel 

at the Basilica of St Mark’s in Venice in 1613, perhaps the largest musical establishment j 

Italy. Monteverdi had to audition for the post, along with other candidates, but the procurato 

made it clear that, in selecting him for the job, they were taking into account not only t| 
audition, but his published works as well. So the 1610 Vespers did play a part in securi1 
Monteverdi's future in an important post, and one, as Whenham says, “that seems to hay 
brought him enduring satisfaction.” 


Vespro della Beata Vergine is most often performed today as it appears in publication: fivé 
alia settings are interspersed with what Monteverdi called “sacred concerti.” The compose 
may have intended that these concerti be substituted for the usual plainsong antiphor 
occurring between psalms in Vespers service. 


The juxtaposition of old and new styles is evident in the opening movement, Domine aj Do 
adiuvandum. Monteverdi uses a conservative device known as falsobordone, in which th 

choir chants on a single chord; meanwhile the orchestra plays ascending flourishes, brilliay| 

and echoing. Monteverdi borrowed this instrumental material from the opening of his own) 
opera, Orfeo. 

In the Dixit Dominus (Psalm 109), Monteverdi deploys a plainsong theme as the basis ft 
rhythmically animated counterpoint. The choir then gives way to soloists who sing virtuos#) Ni 
duets and trios over an organ bass which continues to articulate the plainsong melody. 


Nigra sum takes its evocative text from the Old Testament’s Song of Songs: 


I am black but beautiful, daughters of Jerusalem. pla 
Therefore the king has loved me and brought me 

into his chamber, and said to me: Pui 
rise, my friend, and come, 

for now the winter has passed; : 


the rain has gone and departed; 
flowers — in our land; Lad 
the time of pruning has come. [ 


Monteverdi's setting is a striking example of monody — a solo song with a speech-like, affectivé bi 
quality — with maximal emphasis on the lyrics. This is a hallmark of vocal writing it 
Monteverdi's operas, heard now in a sacred context. Along with the later movement “Pulchra esq) 

this motet is virtually indistinguishable in style from contemporaneous secular songs. Ni 


The setting of Laudate pueri (Psalm 1 12) divides the choir into eight voice parts (instead of 

four or six) creating an extraordinarily rich texture. Monteverdi then contrasts this mass 0 Au 
sound with solo sections in which one voice sings a plainsong melody and two other voice|}} 
weave an extravagant filigree around it. At the words “Sicut erat in principio” literally “Aly 

it was in the beginning," Monteverdi returns to the music that began the movement. This 
structural device had been popular with composers through the ages, and Monteverdi uses la 
it more than once in the Vespers. iz ¥ 


Of all the intimate-mood movements in the work, the breathtaking Duo seraphim is a distin 
highlight, exhibiting the heights of Monteverdi's secular style, with all the sensual ornamentatiol 

used in his operas, including sobbing trills and dissonances. Depicted are two angels weeping A 
with what can only be described as an anguished joy: ““T'wo Seraphim cried one to the other/Hol} 
holy, holy, Lord God of hosts/The whole earth is full of His glory.” 


Whether Monterverdi wrote the Vespro della Beata Vergine simply to advertise himself, 0 | Ma 
to serve a more concrete purpose, remains unclear. However, the administration of St Mark jj 

in Venice could not have chosen a better candidate for the position of maestro. As th}}, 
Vespers show, Monteverdi dared to introduce a secular, avant-garde style to church musi@ 

while at the same time maintaining a spiritual quality and connection to tradition, satisfying} 
religious authorities, and mesmerising audiences. 


Notes by Sarah Culpeper}, 
graduate student at the McGill Faculty of Must} 
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Meicniseaecn., Melchisedech. 

Le Seigneur est a votre droite, Dominus a dextris tuis, 

il a brisé les rois au jour de sa colére. confregit in die ire sue reges. 


Melchisedech. 

The Lord at thy right t 
shall strike through kit 
Il jugera les nations; Judicabit in nationibus in the day of his wrath 
il remplira tout de ruines; implebit ruinas : 


He shall judge among 
il écrasera sur la terre les tétes d’un grand conquassabit capita 


he shall fill the places 

nombre. in terra multorum. he shall wound the hea 
Il boira de l’eau du torrent De torrente 

dans le chemin, in via bibet : 

c’est pourquoi il relévera la téte. propterea exaltabit caput. 
Gloire au Pére... Gloria Patri... 


He shall drink of the b 
therefore shall he lift u 
Glory be... 
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1. Psaume 69,2 
O Dieu, venez a mon aide. 
Seigneur, hatez-vous de me secourir. 
Gloire au Pére, au Fils 

et au Saint-Esprit. 

Comme il était au commencement, 
maintenant et toujours 

dans tous les siécles des siécles. Amen. 
Alléluia. 


2. Psaume 109 
Le Seigneur a dit 4 mon Seigneur : 
asseyez-vous a ma droite, 

jusqu’a ce que je fasse de vos ennemis 
votre marchepied. 

Le Seigneur fera sortir de Sion 

le sceptre de votre puissance : 

dominez au milieu de vos ennemis. 

Avec vous sera l’empire souverain au jour 
de votre puissance parmi 

les splendeurs des saints. 

Je vous ai engendré en mon sein 

avant I’aurore. 

Le Seigneur a juré, 

et il ne s’en repentira point : 

vous €tes prétre 4 jamais selon l’ordre de 
Melchisédech. 

Le Seigneur est a votre droite, 

il a brisé les rois au jour de sa colére. 

II jugera les nations; 

il remplira tout de ruines; 

il écrasera sur la terre les tétes d’un grand 
nombre. 

Il boira de l’eau du torrent 

dans le chemin, 

c’est pourquoi il relévera la téte. 

Gloire au Pére... 


1. Psaume 69,2 
Deus in adjutorium meum intende 
Domine ad adjuvandum me festina. 
Gloria Patri, et Filio, 

et Spiritui Sancto. 

Sicut erat in principio, 

et nunc et semper, 

et in secula seculorum. Amen. 
Alleluia. 


2. Psaume 109 
Dixit Dominus Domino meo : 

Sede a dextris meis. 

Donec ponam inimicos tuos, 

scabellum pedum tuorum. 

Virgam virtutis tue emittet 

Dominus ex Sion: 

dominare in medio inimicorum tuorum. 
Tecum principium 

in die virtutis tue 

in splendoribus sanctorum : 

ex utero ante luciferum 

genui te. 

Juravit Dominus 

et non peenitebit eum : 

Tu es sacerdos in eternum secundum ordinem 
Melchisedech. 

Dominus a dextris tuis, 

confregit in die ire sue reges. 

Judicabit in nationibus 

implebit ruinas : 

conquassabit capita 

in terra multorum. 

De torrente 

in via bibet : 

propterea exaltabit caput. 

Gloria Patri... 


1. Psalm 69,2 
O God, come to my assistance. 

O Lord, make haste to help me. 

Glory be to the Father, and to the Son, 
and to the Holy Ghost. 

As it was in the beginning, 

is now and ever shall be, 

world without end. Amen. 

Alleluia. 


2. Psalm 109 
The Lord said unto my Lord: 

Sit thou at my right hand, 

until I make thine enemies 

thy footstool. 

The Lord shall send the rod of thy strength out 
of Sion: 

rule thou in the midst of thine enemies. 

Thine shall be the dominion in the day of thy 
power, 

amid the brightness of the saints: 

from the womb, before the daystar have I 
begotten thee. 

The Lord hath sworn, 

and will not repent: 

Thou art a priest for ever after the order of 
Melchisedech. 

The Lord at thy right hand 

shall strike through kings 

in the day of his wrath. 

He shall judge among the heathen, 

he shall fill the places with dead bodies: 

he shall wound the heads over many countries. 
He shall drink of the brook in the way: 
therefore shall he lift up the head. 

Glory be... 


3. Concerto (Cant. cant. 1,4; 2, 3; 2, 11- 
i2)) 

Je suis noire, mais je suis belle, 

filles de Jérusalem. 

C’est pour cela que le roi m’a aimée 

et m’a introduite 

dans ses appartements; il m’a dit : 
léve-toi, mon amie, et viens. 

Voici que l’hiver est passé, 

la pluie a cessé, elle a disparu; 

les fleurs ont pointé sur la terre, 

le temps de couper est revenu. 


4. Psaume 112 
Louez le Seigneur, vous ses serviteurs; 
louez le nom du Seigneur. 

Que le nom du Seigneur soit béni 

dés maintenant et dans tous les siécles. 
Du lever du soleil 4 son couchant, 

le nom du Seigneur est digne 

de louanges. 

Le Seigneur est élevé au-dessus 

de toutes les nations, 

et sa gloire est au-dessus des cieux. 

Qui est semblable au Seigneur notre 

Dieu qui habite dans les hauteurs 

et qui regarde ce qui est humble au ciel et 
sur la terre ? 

II tire indigent de la poussiére 

et reléve le pauvre du fumier. 

Pour le placer avec les princes, 

avec les princes de son peuple. 

II fait habiter celle qui était stérile 

dans sa maison comme une mére joyeuse 
au milieu de ses enfants. 

Gloire au Pére... 


4. Psaume 112 
Laudate pueri Dominum, 

laudate nomen Domini. 

Sit nomen Domini benedictum 
ex hoc nunc et usque in seculum. 
A solis ortu usque 
ad occasum : 
laudabile nomen Domini. 
Excelsus super omnes 
gentes Dominus 

et super ccelos gloria ejus. 

Quis sicut Dominus Deus noster, 
qui in altis habitat, 
et humilia respicit in ccelo 
et in terra? 
Suscitans a terra inopem, 

et de stercore eri gens pauperem; 
Ut collocet eum cum principibus, 
cum principibus populi sui. 

Qui habitare facit sterilem 

in domo, 
matrem filiorum letantem. 
Gloria Patri... 


3. Concerto (Cant. cant. 1,4; 2, 3; 2, 11-12) 
Nigra sum sed formosa 
filize Jerusalem. 

Ideo dilexit me rex 

et introduxit me 

in cubiculum suum et dixit mihi : 
Surge, amica mea, surge et veni. 
Iam hiems transiit imber abiit 

et recessit 
flores apparuerunt in terra nostra. 
Tempus putationis advenit. 


3 Concerto 

I am black but comely, 

O ye daughters of Jerusalem. 
Therefore the king hath loved me 

and brought me 

into his chamber, and hath said unto me: 
Rise up, my love, and come away. 
For lo, the winter is past, 

the rain is over and gone, 

the flowers have appeared in our land. 
The time of pruning is come. 


4 Psalm 112 

Praise the Lord, O ye servants: 

praise the name of the Lord. 

Blessed be the name of the Lord, 

from this time forth, and for evermore. 
From the rising of the sun unto the going down 
of the same, 

the Lord’s name is to be praised. 

The Lord is high above 

all nations, 

and his glory above the heavens. 

Who is like unto the Lord our God, 

who dwelleth on high, 

and humbleth himself to behold the things that 
are in heaven, and in the earth? 

He raiseth up the poor out of the dust, 
and lifteth the needy out of the dunghill: 
That he may set him with princes, 

even with the princes of his people. 

He maketh the barren woman 

to keep house, 

and to be a joyful mother of children. 
Glory be... 
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5. Concerto (Cant. cant. 6, 3-4 ) 
Tu es belle, mon amie, douce 
et aimable, fille de Jérusalem, 
Tu es belle, mon amie, douce et aimable, 
comme Jérusalem, 

redoutable comme des troupes déployées; 
détourne de moi ton regard, 

car il me trouble. 


6. Psaume 121 
Je me suis réjoui de ce qui m’a été dit : 
nous irons dans Ja maison du Seigneur. 
Nos pieds se sont arrétés 

a tes portes, 6 Jérusalem. 

Jérusalem qui est batie comme une ville 
dont toutes les parties se tiennent 
ensemble. 

Car c’est la que montaient les tribus, les 
tribus du Seigneur; 

selon le précepte donné a Israél 

pour célébrer le nom du Seigneur. 

La ont été établis les trénes de la justice, 
Les trénes de la maison de David. 
Demandez les graces de paix 

pour Jérusalem, 

et que ceux qui t’aiment 

soient dans |’abondance. 

Que la paix soit dans tes forteresses 

et l’abondance dans tes tours. 

A cause de mes fréres 

et de mes proches, 

j'ai demandé pour toi la paix. 

A cause de la maison du Seigneur 

notre Dieu, 

j'ai cherché pour toi le bonheur. 

Gloire au Pére... 


5. Concerto (Cant. cant. 6, 3-4) 
Pulchra es, amica mea, suavis 
et decora filia Jerusalem. 
Pulchra es, amica mea, suavis 
et decora sicut Jerusalem, 
terribilis ut castorum 

acies ordinata. 

Averte oculos tuos a me, 
quia ipsi me avolare fecerunt. 


6. Psaume 12] 
Letatus sum in his que dicta sunt mihi : 
In domum Domini ibimus. 

Stantes erant pedes nostri, 

in atriis tuis Jerusalem. 

Jerusalem que edificatur ut civitas : 
cujus participation ejus in idipsum. 
Illuc enim ascenderunt tribus, 

tribus Domini : 


testimonium Israel ad confitendum nomini Domini. 


Quia illic sederunt sedes in judicio, 
sedes super domum David. 

Rogate que ad pacem 

sunt Jerusalem : 

et abundantia 

dililgentibus te. 

Fiat pax in virtute tua : 

et abundantia in turribus tuis. 
Propter fratres meos 

et proximos meos, 

loquebar pacem de te : 

Propter domum Domini 

Dei nostri, 

quesivi bona tibi. 

Gloria Patri... 


| 


Glory bb. > > ™ mother of children. 
| | Glory be... 
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5 Concerto 

Fair art thou, my love, beautiful 

and comely, O daughter of Jerusalem. 
Fair art thou, my love, beautiful 

and comely as Jerusalem, 


terrible as an army 

arrayed 

with banners. 

Turn away thine eyes from me, 
for they have made me flee away. 


6 Psalm 121 

I was glad when they said unto me: 
Let us go into the house of the Lord. 
Our feet have been wont to stand 
within thy gates, O Jerusalem. 
Jerusalem is builded as a city 

that is compact together: 

Whither the tribes go up, 

the tribes of the Lord, 

the testimony of Israel, to give thanks unto the 
name of the Lord. 

For there are set thrones of judgement, 
the thrones of the house of David. 
Pray for the peace 

of Jerusalem: 

they shall prosper 

that love thee. 

Peace be within thy walls, 

and prosperity within thy palaces. 
For my brethren 

and companions’ sakes, 

I will now say: peace be within thee. 
Because of the house of the Lord 
our God, 

I will seek thy good. 

Glory be... 


7. Concerto (Isaie, 6, 3/Jean I, 5, 7-8) 
Les deux Séraphins s’écriérent I’un 

a l’autre : 

" Saint est le Seigneur, Dieu des armées. 
Toute la terre est remplie de sa gloire ". 
IIs sont trois 4 témoigner dans le ciel, 

le Pére, le Verbe et le Saint-Esprit, 

et ces trois ne font qu’un. 

Saint est le Seigneur, Dieu des armées. 
Toute la terre est remplie de sa gloire. 


& Psaume 126 
Si le Seigneur ne batit pas la maison, 
ceux qui la batissent travaillent en vain. 
Si le Seigneur ne garde pas la ville, 
celui qui la garde veille en vain. 

En vain vous levez-vous le matin, 
tardez-vous & vous reposer, 

et mangez-vous le pain des douleurs. 
Comme il en donne A ses amis 

pendant leur sommeil, 

voici ses fils, héritage du Seigneur, 

et le fruit de son sein, sa récompense. 
Comme les fléches dans la main 

d’un guerrier, 

ainsi sont les fils des exclus. 

Heureux I’homme qui remplit 

son carquois : 

il ne sera pas confus quand il parlera 

a ses ennemis a la porte. 

Gloire au Pére.., 


7. Concerto (Isaie, 6, 3/Jean I, 5, 7-8) 
Duo Seraphim clamabant alter 

ad alterum : 

Sanctus, Dominus Deus Sabaoth. 
Plena est omnis terra gloria ejus. 

Tres sunt qui testimonium dant in ccelo : 
Pater Verbum et Spiritus Sanctus 

et hi tres unum sunt. 

Sanctus, Dominus Deus Sabaoth. 

Plena est omnis terra gloria ejus. 


8. Psaume 126 
Nisi Dominus edificaverit domum, 

in vanum laboraverunt qui zdificant eam. 

Nisi Dominus custodierit civitatem : 

frustra vigilat qui custodit eam. 

Vanum est vobis ante lucem surgere : 

surgite postquam sederitis 

qui manducatis panem doloris. 

Cum dederit dilectis 

suis somnum : 

ecce hereditas Domini filii : 

merces fructus ventris. 

Sicut sagitte 

in manu potentis, 

itat filii excussorum. 

Beatus vir qui implevit desiderium suum ex ipsis : 
non confundetur cum loquetur 

inimicis suis in porta. 

Gloria Patri... 


7 Concert 

Two Seraphim cried one 

to the other: 

Holy, holy, holy, Lord God of hosts. 

The whole earth is full of his glory. 

There are three that bear witness in heaven: 
the Father, the Word, and the Holy Ghost. 
And these three are one. 

Holy, holy, holy, Lord God of hosts. 

The whole earth is full of his glory. 


8 Psalm 126 

Except the Lord build the house, 
they labour in vain that build it: 
except the Lord keep the city, 
the watchman waketh but in vain. 
It is vain for you to rise up early: 
rise up when ye are rested, 


ye that eat the bread of sorrow. 

For so he giveth 

his beloved sleep. 

Lo, children are an heritage of the Lord, 
and the fruit of the womb is his reward. 
As arrows are in the hand 


of a mighty man, 

so are the children of the outcast. 

Happy is the man that hath 

his quiver full of them: 

he shall not be ashamed when he speaketh 
with his enemies in the gate. 

Glory be... 


9. Concerto 
Ecoute, 6 ciel, mes paroles 
pleines de désir ardent et remplies de joie. 
— J’écoute! — 

Dis-moi, je t’en prie, 

quelle est celle qui s’éléve 

et qui brille comme I’aurore 

pour que je puisse chanter ses louanges. 
— Je le dis! — 

Dis, si en raison de cette beauté, 
semblable a celle de la lune 

et a celle du soleil, elle remplit de joie 

la terre, les cieux et les mers. 

— Marie! — 

Douce Vierge Marie, 

dont le prophéte Ezéchiel a chanté les 
louanges comme étant la porte du l’Orient. 
— Oui ! — 

Cette porte sacrée et bénie, 

par laquelle la mort a été expulsée 

et la vie introduite. 

— C’est elle! — 

Elle est toujours médiatrice 

entre les hommes et Dieu 

pour que, par sa miséricorde, 

— Médiatrice! — 

nous puissions gagner 

la vie éternelle, suivons-la. 

— Suivons-la! — 

Que Dieu nous le permette, le Pére 

et le Fils et que notre Mére, 

dont le tendre nom est invoqué, 

apporte la consolation 

a ceux qui sont malheureux. 

— Amen! — 

Que tes louanges soient chantées, Vierge 
Marie, dans tous les siécles. 


9. Concerto 
Audi coelum,verba mea, 


plena desiderio, et perfusa gaudio. 


— Audio — 

Dic, queso, mihi : 
que est ista que consurgens 

ut aurora rutilat, ut benedicam? 
— Dicam — 

Dic nam ista 

pulchra ut luna, 

electa, ut sol 

replet letitia 

terras, coelos, maria 

— Maria — 

Maria virgo illa dulcis 
predicata a Prophetis Ezechiel 
porta Orientalis. 

— Talis — 

Illa sacra et felix porta 

per quam mors fuit expulsa, 
introduxit autem vita. 

— Ita. — 

Que semper tutum est medium 
inter homines et Deum 

pro culpis remedium 

— Medium — 

Omnes hanc ergo sequamur 
qua cum gratia mereamur 
vitam eternam, Consequamur 
— Sequamur — 

Prestet nobis Deus 

Pater hoc et Filius et Mater 
cujus nomen invocamus dulce 
miseris solamen. 

— Amen — 

Benedicta es, virgo Maria, 

in seculorum secula. 


| | 
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9 Concerto 
Hear, O heaven, my words full of longing 
and suffused with joy. 

— I hear! — 

I beseech you, 

tell me who is she that rises up, 

bright as the dawn, and I shall bless her. 
— I shall tell you! — 

Say if this lady, lovely as the moon 

and glorious as the sun, fills with gladness 
the earth, heavens and seas. 

— Mary! — 

That sweet virgin Mary, 

foretold by the prophet Ezechiel, 

that eastern gate, 

— She! — 

that sacred and joyful portal 

through which death was expelled 

and life renewed; 

— The same! — 

who is always a trusted mediator 
between God and man 

for the forgiveness of sins. 

— The mediator! — 

Let us all therefore follow her, 

through whom we may with grace 
deserve to attain life everlasting. 

—Let us follow her! — 

May God the Father, 

and the Son, and the mother 

whose sweet name we invoke, 

grant solace 

to the afflicted. 

— Amen! — 

Blessed art thou, virgin Mary, 

for ever and ever. 


10. Psaume 147 
Rends gloire au Seigneur, Jérusalem, 
loue ton Dieu, 6 Sion. 

Car il a consolidé les verrous 

de tes portes : 

il a béni les enfants en ton sein. 

Il a établi la paix a ta frontiére 

et t’a remplie de la fleur du froment. 

I] a envoyé son ordre 

sur la terre 

et sa parole court avec célérité, 

Il fait tomber la neige blanche comme la 
laine 

et répand le givre comme de la cendre. 
II jette sa glace par morceaux 

et, devant sa froidure, les eaux se 
raidissent. 

Il envoie sa parole et les fait fondre. 

Il fait souffler le vent 

et les eaux coulent. 

I] a annoncé sa parole a Jacob, 

ses lois et ses ordonnances 4 Israél. 

II n’a pas fait ainsi pour aucune autre 
nation 

et ne leur a pas fait connaitre 

ses ordonnances. 

Gloire au Pére... 


1]. Sonata sopra 
Sainte Marie, priez pour nous. 


10. Psaume 147 
Lauda Jerusalem, Dominum : 

lauda Deum tuum, Sion. 

Quontam confortavit seras 

portarum tuarum : 

benedixit filiis tuis in te. 

Qui posuit fines tuos pacem : 

et adipe frumenti satiat te. 

Qui emittit elogquium 

suum terre : 

velociter currit sermo ejus. 

Qui dat nivem sicut lanam : 

nebulam sicut cinerem spargit. 

Mittit cristallum suam sicut buccellas : 
ante faciem frigoris ejus quis sustinebit? 
Emittet verbum suum et liquefaciet ea : 
flabit spiritus ejus, 

et fluent aque. 

Qui annuntiat verbum suum Jacob : 
justitias et judicia Israel. 

Non fecit taliter omni nationi : 

et judicia sua 

non manifestavit eis. 

Gloria Patri... 


11. Sonata sopra 
“Sancta Maria, ora pro nobis" 
Sancta Maria, ora pro nobis. 


10 Psalm 147 

Praise the Lord, O Jerusalem: 

praise thy God, O Sion. 

For he hath strengthened the bars 

of thy gates: 

he hath blessed thy children within thee. 
He maketh peace in thy borders: 

and filleth thee with the finest of the wheat. 
He sendeth forth his commandment upon earth: 
his word runneth very swiftly. 

He giveth snow like wool: 

he scattereth the hoarfrost like ashes. 

He casteth forth his ice like morsels: 

who can stand before 

his cold? 

He sendeth out his word, and melteth them: 
he causeth his wind to blow, 

and the waters flow. 

He declareth his word unto Jacob: 

his statutes 

and his judgements, 

they have not 

known them. 

Glory be... 


11 Sonata 
Holy Mary, pray for us. 
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12. Hymnus : Ave maris stella 
Salut, étoile de la mer, 

Mére nourriciére de Dieu 

et toujours Vierge, 
heureuse porte du Ciel. 


Recevant cet Ave, 
de la bouche de Gabriel, 
affermissez-vous dans la paix 

par ce changement du nom d’Eve. 


Rompez les liens des pécheurs, 
rendez la lumiére aux aveugles, 
éloignez de nous les maux, 

obtenez-nous tous les biens. 


Montrez-vous mére. 
qu'il regoive de vous nos priéres 
celui qui, pour nous, 
daigna étre votre fils. 


Vierge unique, 
douce entre toutes, 

faites que, délivrés de nos fautes, 
nous soyons chastes et purs. 


Accordez-nous une vie innocente, 
rendez siirs nos chemins, 

afin que, voyant Jésus, 

nous goitions avec vous 

les joies éternelles. 


Louange a Dieu le Pére, 
gloire au Christ roi 
et a l’Esprit-Saint. 
Honneur égal aux Trois. 
Amen. 


12. Hymnus : Ave maris stella 
Ave maris stella, 

Dei Mater alma, 

Atque semper Virgo 

Felix cceli porta. 


Sumens illud Ave 
Gabrielis ore, 
Funda nos in pace, 
Mutans Eve nomen. 


Solve vincla reis, 
Profer lumen cecis, 
Mala nostra pelle, 

Bona cuncta posce. 


Monstra te esse matrem, 
Sumat per te preces, 
Qui pro nobis natus, 
Tulit esse tuus. 


Virgo singularis, 
Inter omnes mitis. 

Nos culpis solutos, 
Mites fac et castos. 


Vitam presta puram, 
Iter para tutum, 

Ut videntes Jesum 
Semper collaztemur. 


Sit laus Deo Patri, 
Summo Christo decus. 
Spiritui Sancto, 
Tribus honor unus. 
Amen. 


| 


12 Hymn, Ave maris stella 
Hail, star of the sea, 
mother of God 

and ever virgin, 

joyful gate of heaven. 


Receiving that "Ave" 

spoken by Gabriel 

and reversing the name "Eva", 
establish peace in our lives. 


Loose the bonds of sin, 
bring light to the blind, 
destroy our wickedness, 
pray for all that is good. 


Be thou a mother to us; 

let him, who deigned for our sake 
to be born your son, 

hear our prayers through thine. 


Most excellent 

and submissive of virgins, 
free us from sin, 

make us meek and spotless. 


Grant us a sinless life, 
prepare a safe journey for us 
so that, at the sight of Jesus, 
we may rejoice eternally. 


Praise be to God the Father, 
glory to Christ the Lord 

and to the Holy Spirit, 

the same honour to all three. 
Amen 


at cra 


13. Magnificat 
Mon ame glorifie le Seigneur. 
Et mon esprit a tressailli d’allégresse 

en Dieu mon Sauveur. 

Parce qu ‘il a jeté les yeux 

sur la bassesse de sa servante. 

Car voici que désormais toutes les 
générations me diront bienheureuse. 
Parce que celui qui est puissant 

a fait pour moi de grandes choses, 

et son nom est saint. 

Et sa miséricorde se répand 

d’age en age sur ceux qui le craignent. 

Il a déployé la force de son bras, 

il a dispersé ceux qui s’enorgueillissaient 
dans les pensées de leur cceur. 

Il a renversé les puissants de leur trdne 
et il a élevé les humbles. 

I] a rempli de biens les affamés 

et il a renvoyé les riches les mains vides. 
Il a relevé Israél, son serviteur, 

se souvenant de sa miséricorde. 

Selon ce qu’il avait dit 4 nos péres, 

a Abraham, et a sa race pour toujours. 
Gloire au Pére... 


13, Magnificat 
Magnificat anima mea Dominum. 
Et exultavit spiritus meus 

in Deo salutari meo. 

Quia respexit humilitatem 
ancille sue 

Ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes 
generationes. 

Quia fecit mihi magna 

qui potens est : 

et sanctum nomen ejus. 

Et misericordia ejus a progenie 

in progenies : timentibus eum. 

Fecit potentiam in brachio suo : 

dispersit superbos 

mente cordis sui. 

Deposuit potentes de sede, 

et exaltavit humiles. 

Ksurientes implevit bonis : 

et divites dimisit inanes. 

Suscepit Israel puerum suum : 

recordatus misericordiz suze. 

Sicut locutus est ad Patres nostros, 
Abraham et semini ejus in secula. 

Gloria Patri... 


13 Magnificat 
My soul doth magnify the Lord. 
And my spirit hath rejoiced 
in God my saviour. 
For he hath regarded 
the lowliness of his handmaiden: 
for behold from henceforth all 
generations shall call me blessed. 
For he that is mighty 
hath magnified me: 
and holy is his name. 
And his mercy is on them that fear him: 
throughout all generations. 
He hath showed strength with his arm: 
he hath scattered the proud in the imagination 
of their hearts. 
He hath put down the mighty from their seat: 
and hath exalted the humble and meek. 
He hath filled the hungry with good things: 
and the rich he hath sent empty away. 
He remembering his mercy 
hath holpen his servant Israel. 
As he promised to our forefathers, 
Abraham and his seed for ever. 
Glory be... 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill E 


Faculty of Music 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


TI 


Salle de concert Pollack 


ae Pollack Concert Hall 


/violin 
_ alto/viola 


y a: 
ms 7 
LL LL: 


4 ha 


jipl6me respectif. 
2 or diploma 


13. Magnificat 

Mon ame glorifie le Seigneur. 

Et mon esprit a tressailli d’allégresse 
en Dieu mon Sauveur. 

Parce qu’il a jeté les yeux 

sur la bassesse de sa servante. 

Car voici que désormais toutes les 
générations me diront bienheureuse. 
Parce que celui qui est puissant 

a fait pour moi de grandes choses, 
et son nom est saint. 
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13. Magnificat 


Magnificat anima mea Dominum. 


Et exultavit spiritus meus 


in Deo salutari meo. 


Quia respexit humilitatem 


ancilla suze 


Ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes 


generationes. 


Quia fecit mihi magna 


qui potens est : 
et sanctum nomen ejus. 
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13 Magnificat 
My soul doth magnify the 
And my spirit hath rejoice 
in God my saviour. 
For he hath regarded 
the lowliness of his hand 
for behold from hencefort 
generations shall call me 
For he that is mighty 
hath magnified me: 
and holy is his name. 
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Suite op.28 n° 2 (1911): Gustav Holst (1874-1934) 


Gustav Holst est surtout reconnu pour sa suite orchestrale The Planets, composée entre 1914 et 
ar Malgré le fait que cette suite demeure Pune de ses rares cuvres a figurer encore aux 
eS Trogrammes des concerts, Holst n’en demeure pas moins un compositeur original qui a marqué en 

\2rofondeur la musique anglaise du début du XX° siécle. 


VLUGIY | 


Les deux suites pour orchestre 4 vent de l’opus 28 peuvent certainement étre considérées parmi les 
uvres significatives de Holst. Pour la premiere fois de histoire musicale, un compositeur 
rivait des ceuvres de répertoire destinées expressément a lorchestre a vent, contrastant ainsi avec 

ia coutume du XIX* siecle qui préférait plutot que Pon arrange des compositions pour grand 

orchestre pour les ensembles a vent. Avec ses deux suites, Holst a établi la base d’un vaste 
épertoire pour lorchestre a vent qui allait bient6t connaitre une grande popularité au cours du XX* 
fect Cela n’a peut-ctre rien d’étonnant si l’on songe que Holst était lui-méme tromboniste ct 

‘wil a ceuvré au sein de quelques ensembles a vent dont le White Viennese Band pendant ses 

F studes au Royal College of Music. 


uatre mouvements. Le premier mouvement, March (marche), présente a tour de réle des 

«trangements des mélodies des chants Swansea Town et Claudy Banks. De son coté, le second 

| mouvement, intitulé Song Without words (chant sans paroles), a recours a / Love ny love, une 
nélodie modale de nature plus expressive. 


if seconde suite, composée en 1911, est élaborée a partir de chants du folklore anglais et comporte 


ong of the Blacksmith (le chant du forgeron), un mouvement assez bref, utilise des métres 

p (}itrégutiers et des effets surprenants aux percussions par la présence des enclumes. Finalement, la 

suite s’achéve avec Fantasia on the Dargason (Fantaisie sur le Dargason), un mouvement rapide 

ui fait appel a Greensleeves, probablement le chant folklorique anglais le plus apprécié dans le 

Hhonde. Holst semble avoir particuligrement apprécié ce mouvement puisqu’il le réutilisa dans un 
lirrangement pour cordes seules, cette fois-ci, de Si’. Paul Suite, en 1913. 


Edifice (2002-2003, création) : Niklas Kambeitz (né en 1977) 


Hiklas Kambcitz est né en Suede en 1977. Il a étudié la composition et la guitare classique a 
NCE. Université de Victoria (Colombic-Britannique) avant d’obtenir une maitrise a Université McGill 
) Sous la direction d’alcides lanza, Denys Bouliane et Jean Lesage. Etudiant de doctorat en 
mposition avec John Rea, il est titulaire d’une bourse du Conseil des Arts de Colombie- 
; Pettnigu et du Conseil des Arts du Canada. Le Nouvel Ensemble Moderne a exécuté sa 
D DE fomposition Foreshadow dans le cadre du Symposium de musique nouvelle qui s’est tenu au 
4 Domaine Forget en 2001 et 2002. Cette pi¢ce musicale sera reprise cette année a Montréal. II est 
actuellement compositeur attitré de l’Orchestre symphonique McGill, qui créera l'une de ses 
BE ricccspo en 2004. Nicolas Kambeitz a surtout composé des ceuvres de musique de chambre et 
}es pieces pour instrument solo. 


Edifice 
Cette composition repose sur un motif rythmique trés simple constitué de deux unités dont l’une est 
eux fois plus longue que l'autre. Le motif rythmique est repris 4 plusieurs vitesses différentes de 
janicre a produire une «grille» a laquelle se superpose une nouvelle structure. Les rythmes plus lents 
agissent comme interrupteurs de la présence ou de l’absence des rythmes plus rapides. Ce motif 
rythmique influe sur la longueur des sections formelles, le tempo de la basse, le rythme harmonique et 
tythme de surface. Sans étre enti¢rement dérivée de la «grille», cette piéce tente avant tout de 
cttre en rapport Ie rythme ct la forme et d’en brouiller la distinction. Elle s’inscrit dans une 
Xperience continue qui met a l’épreuve la «profondeur» de l’ouie. Louie peut-elle dépasser les 
motifs de surface microscopiques pour percevoir les motifs macroscopiques? Et peut-elle comprendre 


ue les structures longues et les structures courtes sont régies par les mémes proportions? ; 
(Texte de Niklas Kambeitz) 


satiric Dances (1975): Norman Dello Joio (né en 1913) 


orman Dello Joio est né aux Etats-Unis de parents d’origine italienne. II effectue ses études musicales a 
}/nstitute of Musical Art ct a la Julliard Graduate School. Ses bréves études aupres de Paul Hindemith, en 
“941, 4 Tanglewood et a la Yale School of Music constituent également une étape importante de son 
apprentissage. Dello Joio enseignera la composition a plusieurs endroits avant d’accepter un poste de 

rofesseur a l'Université de Boston. II sera également doyen de la School of Fine Applied Arts de la méme 

niversité. La musique de Dello Joio a été marquée par des influences aussi vari¢es que le jazz new-yorkais 
es années 1920 et 1930, lopéra italien du XIX siécle et le chant grégorien. 
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2s es ie eames — FS 5 5 Satiric Dances est une ceuvre que le Concord Band, un orchestre a vent du Massachusetts, 4! 
~ os HS E's ages comimandé a Dello Joio en vue des célébrations entourant la commémoration du début de la Gue 
=I et ea Ea Neher 32? * A ye a ce Cot. os 7 ’ . mt 
Ses Sen ea of sf d'Indépendance américaine de 1775. Il s’agit en fait d’une adaptation d’une musique de scene q 
= Sans 0 exe 2 és avait déja été utilisée par le compositeur pour une piéce d’Aristophane, un poéte grec de |’Antiqui 
SUV SESEVTSEE & E e ; ‘ pee ae ; 5 a 4 
OMS ynKFSSose ou dont les piéces se présentaient comme des variations satiriques sur des sujets d’actualité, 
So re a ee Sw SOE 

° 5 One it 3 . ; 2 ~ A 
=a as SO&sgte ~~ -< L*ceuvre est en trois mouvements. Le premier, a//egro pesante, débute d'une facon un peu sérieu 
er le ae eee | meet 0 
ieee oC BS SS < avant qu'un caractére plus « populaire » ne s’installe. Le second mouvement, adagio mest 


présente d°abord un theme mélancolique aux flites et aux cuivres auquel succéde un épisode at 
accents bucoliques. Finalement, l’@uvre se termine par le mouvement le plus rapide de tous, ul 
allegro spumante, qui vient rappeler Vinspiration originale des satires d’Aristophane. 
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Designs, Images and Textures (1964) : Leslie Bassett (né en 1923) ™ iennese Band 


Le compositeur américain Leslie Bassett s‘est familiarisé trés tét avec les orchestres a vent. Déja, 
pendant la Seconde Guerre mondiale, il était lié aux activités d’une fanfare militaire au sein 
laquelle il ocuvrait en tant que tromboniste, arrangeur et compositeur. I] poursuivit ensuite s 
études musicales auprés de Ross Lee Finney, Nadia Boulanger et Arthur Honneger. ’ 


Designs, Images and Textures est une commande de la fanfare du Ithaca High School qui fut créée le 
28 avril 1965. L’ceuvre comporte cing mouvements qui sont associés a différents domaines des al 
visuels contemporains. En fait, l'idée de Bassett était d’amener lauditeur a associer la musique al 
arts visuels, un peu comme Tableanx d'une exposition de Modeste Moussorgski le suggére. } 


Le premier mouvement, intitulé Oi/ Painting (peinture a Vhuile), débute par une cascade de tral 
descendants se cheyauchant les uns aux autres. D’un caractére brillant, ce mouvement exploite u 
panoplie de textures. De son coté, Water Color (aquarelle) fait appel a une série d’agrégals qv 
s’enchevétrent mutuellement dans un flou mystéricux. Pen and Ink Drawing (dessin a la plume eta + 
lencre) présente une série de traits indépendants qui rappellent ceux de la plume. Le quatricme 
mouvement, intitulé Afobile (mobile), fait apparaitre et disparaitre image sonore du mobile dans 
bruissement ininterrompu. Finalement, Poeuvre s’achéve par Bronze Sculpture (sculpture de bronze), 
mouvement plus incisif aux sonorités brillantes qui suggére, par la présence accrue des cuivres et | 
usage original de sonorités stridentes a l'ensemble de l’orchestre, les volumes imposants de la sculpture. 


Ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes 


Magnificat anima mea Dominum. 
generationes. 


Et exultavit spiritus meus 


in Deo salutari meo. 
Ft misericordia eins a nroocenie 


Quia respexit humilitatem 
et sanctum nomen ejus. 


ancillz suze 
Quia fecit mihi magna 


13. Magnificat 
qui potens est : 


Praise Jerusalem! (\ 986): Alfred Reed (né en 192 1) 


Avec au-dela de deux cent cinquante ocuvres a son catalogue, le compositeur américain Alfr 
Reed demeure certainement l'un des plus productifs de sa génération, particuliérement dans 
domaine de l’orchestre a vent. 


Praise Jerusalem!, Vune des ceuvres importantes de Reed, est le résultat d’une commande 
l'Université Purdue qui célébrait le centiéme anniversaire de sa fanfare en 1987. L’ceuvre est bas 
sur un hymne pascal arménien (Kovia Yeroosaghem!) que Harry Begian, le chef de la fanfare 
l'Université Purdue, avait soumis 4 Reed en 1976, apres la création de Armenian Dances. Cet hymn 
datant probablement du septiéme siécle, avait été transcrit par le musicologue Gomidas Vartabled. 


raise Jerusalem! se préconta as i 
prt oe usale me Se presente done comme une série de variations enchainées directement les un 
me autres sur ce theme armenicn. Méme si Reed ne qualifiait pas cette composition d'@ute | 
| ; beatae i (inspirée d’éléments extra-musicaux), certaines parties, comme la quatri¢me varias 
ee, PeIRAs aonsime musique descriptive. Selon lui, le recours a différents ee dans 
‘ a cadence dans cette partie rappellerait 1°; i 5 i je 
ees ‘ oellerait l’intonation la déclamation rap! 
€critures saintes pendant les offices religieux. . 
Etant inspiré d’un hymne pascal, Praise Je. 
passe du recucillement intéricur a des ¢ 
le compositeur, €voque les trompettes d 


ations me diront bienheureuse. 


Parce que celui qui est puissant 


rusalem! est une ceuvre empreinte de mysticisme ; 
xplosions lumineuses comme celle de la toute fin qui, se?0 
es cicux et la glorification du Christ. 
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Mon ame glorifie le Seigneur. 
génér: 


Et mon esprit a tressailli d’allégresse 


en Dieu mon Sauveur. 


13. Magnificat 
a fait pour moi de grandes choses, 


sur la bassesse de sa servante. 

Car voici que désormais toutes les 
et son nom est saint. 

Ft ca miséricarde se rénand 


Parce qu’il a jeté les yeux 


Notes de Philip Gareal,® 


Ctudiante du 2° cycle ¢ > ; : Pepe p 
dante du 2° cycle & la Faculté de musique de l'Université de Monte 
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ILL Accés via Porte 
\ McTavish 
Second Suite op. 28 (1911): Gustav Holst (1874-1934) (Métro Peel) 


“fBustav Holst is best known for his orchestral suite The Planets, composed between 1914 and 1916. rr 
Although this suite is among his few works still performed in concert, Holst remains an original =” 
“composer who indelibly influenced English music of the early twentieth century. 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 


' ‘ : Peel Metro 
he two op. 28 suites for wind band can unarguably be classed among Holst's major works. For, ( ) 


hey mark the first time in music history that a composer wrote repertoire pieces specifically for the 
gwind medium, contrary to the nineteenth-century practice of arranging full-orchestra pieces for 
concert bands. With these two suites, Holst charted the way for an extensive wind repertoire that 
Pe gained widespread public favour in the twentieth century. This is not all that surprising 


ince Holst was himself a trombonist and played in several wind ensembles—including the White 
Wa) “Viennese Band—while a student at the Royal College of Music. 


Phe four-movement Second Suite (1911) is based on English folk songs. The first movement, "March," 
., presents consecutive arrangements of two folk tunes, Swansea Town and Claudy Banks. | Love my love 
* more expressive modal melody, is featured in the second movement, "Song Without words." 


> 


jghe fairly short third movement, "Song of the Blacksmith," employs changing metres and 
“Jurprising percussive effects achieved with anvils. The finale is "Fantasia on the Dargason," a 
atchy movement incorporating the theme of Greensleeves, probably the world's most beloved 
English folk song. Holst apparently had a special fondness for this movement, which he used again 


é in his St. Paul's Suite for strings (1913). /violin 
} , alto/viola 


F Edifice (2002-2003, création) : Niklas Kambeitz (né en 1977) 


iklas Kambeitz was born in Sweden in 1977, and soon after, moved to British Columbia, where 
¢ studied composition and classical guitar at the University of Victoria. He is currently pursuing a 
doctorate in composition at McGill University under the supervision of John Rea, after having 
completed his Master's degree with Alcides Lanza, Denys Bouliane, and Jean Lesage. He has 
ceived funding from the British Columbia Arts Council and the Canada Council for the Arts. He 
(Pas participated in the New Music Symposium at Domaine Forget in 2001 and 2002, when the 
shusicians of Le Novel Ensemble Moderne selected his piece, Foreshadow, to be played in concert 
in Montreal that year. He is currently composer-in-residence for the McGill Symphony Orchestra, 
gi ‘hich will premiere one of his works in 2004. Nicolas Kambeitz has written primarily works for 
Pram ensemble, as well as solo instrumental pieces. >hnade 


ARCZYK 


Edifice 
al he basis for this piece is a very simple rhythmic motive consisting of only two units, one twice as 
ear gong as the other. This rhythm is projected at many different speeds to create a pre-compositional 
git “Ahythmic “grid" for the piece. Another layer of structure is superimposed upon this grid: the 
inti /Slowest rhythms are used like on/off switches to determine whether the faster rhythm is present or 
logue" absent. This rhythmic motive influences the length of formal sections, the tempo of the bass line, 
he harmonic rhythm, and the surface rhythm. While not all the material is strictly derived from 
Is "grid", the piece deals primarily with the relationship between rhythm and form by attempting 
, to blur the distinction between the two. This piece is and part of an ongoing experiment to see how 
i deep" out hearing can go. Is our hearing limited to the microscopic surface patterns or can we also 
ft ies the macroscopic patterns? Furthermore, is it possible to hear that both the large-scale and 
mall-scale structures are governed by the same proportions? 


(Niklas Kambeitz) 


bei Dances (1975): Norman Dello Joio (b. 1913) 

Norman Dello Joio was born in the United States of Italian parents. He studied music at the jiplome respectif. 
rite of Musical Art and Julliard Graduate School. His brief studies with Paul Hindemith in 2 or diploma 

941 at Tanglewood and the Yale School of Music were another high point of his training. Dello 

Soio subsequently taught composition at many schools before accepting a professorship at Boston 

University. He was later appointed dean of that institution's School of Fine and Applied Arts. 
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Bees Y 5 Ae: ee Dello Joio's music has been influenced by such varied streams as New York jazz of the 1920s an 
a6 6 oe ae Se 1930s, nineteenth-century Italian opera and Gregorian chant. 
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2 € = D3 = a i C4 = S Satirie Dances is a piece that Massachusetts' Concord Band commissioned from Dello Joio fi 
2 of Soe gy Ge eS eS festivities commemorating the beginning of the 1775 American War of Independence. It is actually #\{o(y 
Be eee Cus. o-5 F an adaptati f sts 5 t ' i + Nut 
Psre = ae) = in a Ze an adaptation of stage music that the composer had previously used for a comedy by Aristophanes '” 
SQEFseegsz&es an ancient Greek poet whose plays were satirical takes on topical events in his day and age. 
Ce Seas, a Se eo ee 
= Srase Qe Ss a Thisawaren ; = d 
Sy Se ON, Ss Ms work is in three movements. The Allegro pesante starts on a rather serious note and mov 


into a "folk" mood. The Adagio mesto begins with a melancholic theme delivered by flutes an 
brasses, then becomes an episode with pastoral accents. The finale is the spirited Allegro spunone 
which harks back to the original inspiration drawn from Aristophanes’ satires. 


Designs, Images and Textures (1964): Leslie Bassett (b. 1923) 
American composer Leslie Bassett was schooled in wind ensemble music very early on. During th 


Second World War, he served with a military band as trombonist, arranger and composer and lat 
pursued music studies under Ross Lee Finney, Nadia Boulanger and Arthur Honneger. 


Designs, Images and Textures \vas commissioned for the Ithaca High School Brass Band, creat 
on April 28, 1965. The work is in five movements relating to various realms of contemporar 
visual art. Indeed, it was Bassctt's intention to prompt audiences to associate music with the visu 
arts, along the lines suggested by Modest Moussorgsky's Pictures at an Exposition. 


rhe first movement, "Oil Painting," opens with a cascade of overlapped descending strokes. Th 
sparkling movement taps into myriad textures. "Water Color" is a succession of aggregates entangl 
'n a mysterious haze. "Pen and Ink Drawing" consists of a series of independent strokes evocative 
pen strokes. In "Mobile," the fourth movement, the sound image of the mobile waxes and wanes ina 
continuous murmur. The finale is “Bronze Sculpture," a ‘more incisive movement of brillia 
Sonorities. Through more extensive use of brasses and the inventive treatment of strident sonoriti 
throughout the orchestra, this movement suggests the imposing dimensions of sculpture. 


Ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes 
it misericordia eius a nrovenie 


Magnificat anima mea Dominum. 
generationes. 


Et exultavit spiritus meus 
in Deo salutari meo. 
Quia respexit humilitatem 


ancille suze 
et sanctum nomen ejus. 


Quia fecit mihi magna 
qui potens est : 
F 


13. Magnificat 
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Praise Jerusalem! (1986): Alfred Reed (b. 192 1) 


pelt : ee comprising upwards of 250 works, American composer Alfred Reed clearly rank 
§ the most prolific composers of his generation, especially in the wind medium. 

2S ete (ee 

Une Ween ae major works, was in response to a commission from Purdu 

hymn (Kovia ania shen et alates its brass band. The piece is based on an Ae 

submitted to Reed in 1976 : 4 7 Harry Begian, conductor of the Purdue Symphonic = babl 

datescdromhe sévenith can, alter the composer wrote Armenian Dances. The hymn, which proba 

© seventh century, had been transcribed by musicologist Gomidas Vartabled. 


*Vraise—senicalpiust ac < 2 F : 
Maou oa pO capac 6 consecutive variations on the Armenian theme in question 
elements), certain sane orn Lr composition as a program piece (inspired by extra-musicl 
Aceording to te Sees ue ing the fourth variation—can be regarded as descriptive ne 
reminiscent of the int pes Shige ins of solos in the cadence spirit conveyed in this part | 
intonation and rapid recitation of Holy Scripture during religious services: 
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A work of paschal inspirati : 
schal inspiration, Praise Joy et er ae, 
piration, Praise Jerusalem! is infused with mysticism and moves [Ol 
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tions me diront bienheureuse. 


Parce que celui qui est puissant 
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13. Magnificat 
Mon ame glorifie le Seigneur. 
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Et mon esprit a tressailli d’allégresse 


en Dieu mon Sauveur. 
a fait pour moi de grandes choses, 


Car voici que désormais toutes les 
et son nom est saint. 


sur la bassesse de sa servante. 
Ft ca miséricarde se rénand 


Parce qu’il a jeté les yeux 


Notes by Philip Garea 
Faculty of Music of the University of Montre 


graduate student at the 
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Fantasia on the Dargason 


Ronald DiLauro 
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Edifice (2002-03) 
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Satiric Dances: 
For a Comedy by Aristophanes (1975) 
Allegro pesante 
Adagio mesto 
Allegro spumone 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Designs, Images and Textures (1964) 
Oil Painting 
Water Color 
Pen and Ink Drawing 
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And my spirit hath rejo 
in God my saviour. 
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My soul doth magnify t 


13 Magnificat 
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Magnificat anima mea Dominum. 


Et exultavit spiritus meus 


in Deo salutari meo. 
Quia respexit humilitatem 
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Ecce enim ex hoc beatam me dicent omnes 


generationes. 
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Quia fecit mihi magna 
et sanctum nomen ejus. 
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sur la bassesse de sa servante. 
Car voici que désormais toutes les 
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Parce qu'il a jeté les yeux 


ORCHESTRE D’ INSTRUMENTSA VENT DE MCGILL/ 
MCGILL WIND SYMPHONY I 


* membres de/members from the 
L’ HARMONIE DE CONCERT DE L’ UNIVERSITE DE MONTREAL 


Fliite/Flute Cor/Horn 
Joannie Lajeunesse* Jessica Black 
(solo/principal) Megan Evans 
Angie Apostilakis (piccolo) Jordan Faulds 
Philippe Beaudoin Morgan Gregory 
Isabelle De Gagné* Paul Litterio 
MariEve Lauzon* 
Genevieve Leclair* (piccolo) Trompette/Trumpet 
Tristan Capacchione 
Hautbois/Oboe Karen Ogden 
Marylene Masson Jonathan Talbot* 
Caroline Plamondon (cor anglais) Samuel Vero 
Lara Srouji Aura West 
Clarinette/Clarinet Trombone 
Shawn Pellegrin D’ Olivo (solo/principal) Julie Patenaude 
Amanda Bly (basse/bass) Megan Snow* 
Julie Boudreau* Jim Wilson 
Julia de Prophetis Alexandre Vincent (basse/bass) 
Marie-Neige Dupuis-Carbonneau* 
Véronique Fontaine* Euphonium 
Francois Lebrun* Genevieve Goulet 
Carley Mellan (alto, contrebasse) 
Sarah Mondello Tuba 
James Palmer Drew Bowering 
Ryan Shadford Christian Leclere* 
Daphne Tan (Eb) 
Piano 
Basson/Bassoon Tomoko Inui 
Caroline Lagunes 
Dantes Rameau Harp/Harpe 
Sarah Page 
Saxophone 
Annie Cardin* Percussion 
Frederic Douesnard Frédérique Asselin 
Elias Dubelsten (solo/principal) 
Manon Galarneau* Adam Bowman 
Corrine Lanthier* Julian Politis 
Andrew Tupper Paul-Erik Veel 


Choeur de cuivre/Brass Choir (Alfred Reed) 
Trompette/Trumpet 
Frédéric Demers 
Kendra McDonnell 
Genevieve Plante 


Trombone 
Geneviéve Bouffard 
Susie Nadeau 
Martin Ringuette 


Ce concert fait partie des épr i : 
d es epreuves imposées aux é 5 ci-dess 
pour Pobtention de leur posces aux étudiants ci-dessus 
PS eR AL 1on de leur dipléme respectif. 
Bde igri : 1s ee in partial fulfilment of the requirements 
¢ degree or diploma programme of the students listed above. 


e 
Salle Redpath Hall 


Le mardi 18 février 2003 Tuesday, February 18, 2003 
a20h 8:00 p.m. 
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(Peel Metro) 


DE MCG 
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CHET DOXAS 
saxophone 


mpc h \S . / 
| 


Jan Jarczyk, chef/conductor 


Sebastian Helmer, Melissa Santerre, 
| Marc Elysée, Fred Lambert, Corrine Jarczyk, violon/violin 
“i Marika Anthony-Shaw, Greg Campbell, Carmen Moggach, alto/viola 
oe Anne Lee, Kristina Koropecki, violoncelle/cello 
up ] Matt Perrin, Zack Lober, basse/bass 
sg Jim Doxas, batterie/drums 
ae John Roney, piano 


Trombe 


1) 


Piatto 


“| Focus Suite My Funny Serenade 
ite EDDIE SAUTER Valentine JAN JARCZYK 


RODGERS & HART 
(arr. Jan Jarczyk) 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l'obtention de leur diplame respectif. 
wo This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma 
programme of the students listed above. 


McGill 


Faculty of Music 


HOIR 


ENSEMBLES 


trompette/trumpet 
Michael Plummer 
Sarah Brouillette 
Karen Ogden 
Andreas Stoltzfus 
Eileen TenCate 
Aura West 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


A 


MBLES 


on 


cor/horn 

lan Beatson 

Marion Butler 
Jessica Black 
Megan Evans 

Anna Frey 

Morgan Gregory 
Laura Heino 

Curtis VanderHyden 


r (1874-1934) 
ay Friedman) 


2 (1857-1934) 
chael Forbes) 


trombone 
Julie Patinaude 
Hugh Topham 
Alexandre 


2 (1824-1896) 
avid Sabourin) 


euphonium 
Genviéve Goulet 
Sarah Schultz 


31 (1901-1971) 


tuba 

Drew Bowering 
Simon Deschénes 
Roberto Garamendi 


percussion 
Chris Hastings 
Paul-Eric Veel 


H (1685-1750) 


sur dipl6me respectif. 
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| 
McGILL WIND SYMPHONY II | .... 


Ronald DiLauro 
directeur / director 


fh Tune 
Piccolo Saxophone Euphonium 
Laura Oliver Geneviéve D'Ortun, soprano Sarah Schultz | 
Peter Kelly, alto | 
Fldte/Flute Elias Dubelsten Tuba Senha’ 
Eunbyeol Cho ténor/tenor Geoffrey Shoesmith 
(solo/principal) Jessica Arshinoff 
Jacynthe Chartrand baryton/baritone Basse/Bass a 
Huey How Mathieu Deschenaux ff nba F 
Jaél Marques de Souza Horn John Walsh ; 
Tieja Thomas Marion Butler 
Allison Duff Piano 
Hautbois/Oboe Laura Heino Tomoko Inui : 
Kathleen Wiens Curtis VanderHyden | Samp 
: | able fy 
Percussion | al 
Clarinet Trumpet Taylor Bates | ipho 
Laura Knezevic Sarah Brouillette Thomas Reid 
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PROGRAMME 


Chester, Overture for Band WILLIAM SCHUMAN 


(1910-1992) 


Divertimento for Band, opus 42 VINCENT PERSICHETTI 


(1915-1987) 


lrish Tune from County Derry PERCY ALDRIDGE GRAINGER 


(1882-1961) 


Shepherd’s Hey P. GRAINGER 


Tunbridge Fair, Intermezzo for Symphonic Band WALTER PISTON 
(1894-1976) 


VACLAV NELHYBEL 
(1919-1996) 


Estampie for Symphonic Band 
and Antiphonal Brass Choir 


Tribute to Irving Berlin IRVING BERLIN 


(1888-1989) 
arr. Warren Barker 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pour l’obtention de leur dipl6me respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements 
for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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PROGRAMME 


Sonata pour violon et piano MAURICE RAVEL 
Allegretto (1875-1937) 
Moderato 


Perpetuum mobile 


Sonata for violin and piano WILHELM PETERSON-BERGER 
Allegro moderato (1867-1942) 
Andante 


Mique « 
Comm 


Allegro molto appassionato 


~ PAUSE ~ 

10 Caprices for Solo Violin SOPHIE CARMEN ECKHARDT-GRAMATIE 

(extraits/excerpts) (1902-1974) 
Die Kranke und die Uhr 


Scherz 
Chant triste - chant gai 
La isla de oro 

Danse Marocaine 


BON 


Sonata for Violin and Piano WILLIAM WALTON 
Allegro tranquillo (1902-1983) 
Variazioni 


SO 

~~ Maurice Ravel (1875-1937) a déclaré un jour que le piano et le violon étaient des instruments 
Fohyenessentiellement incompatibles, et sa Sonate pour violon et piano, « loin d’atténuer leurs contrastes, 
““accentue cette incompatibilité », tout en maintenant un certain niveau de cohérence. Aprés avoir détruit 
\iffa premiére Cbauche d'un finale, Ravel a fini par achever sa sonate en trois mouvements en 1927. Le 
bemcr mouvement, Allegretto, est sobre de tessiture et présente plusicurs septi¢mes majeures 
xonsécutives a la main droite du piano a son paroxysme, suivies d’un passage de trémolo de violon qui 
se calme progressivement, et qui se termine par une récxposition du theme d’ ouverture au piano sur une 
ontremélodie du violon. Le deuxiéme mouvement, Blues: Moderato, est inspiré, a ce que l’on dit, de 
_ [un des passe-temps favoris de Ravel qui consistait a rester tard la nuit dans les clubs de Paris 4 écouter 
y and i u jazz et a fumer des Gauloises. On peut y entendre une mélodie nostalgique au violon avec une 
issonance créée par l'emploi simultane de deux clés et d’accords pizzicato brutalement grattés, ce qui 
appelic le style du banjo. Le troisieme mouvement, Perpetiun mobile: Allegro, s ouvre sur une allusion 


bs theme insistant que l’on a déja entendu dans le premier mouvement, et est suivi d’un mouvement 


erpétuel créé par une vague de huiti¢mes incessantes au violon. Le piano essaic alors de réintroduire 
: es themes du premier mouvement et y réussit finalement par un martélement fortissimo du theme 
‘ouverture cn quintes consécutives, ce qui améne rapidement I’ceuvre a sa conclusion. 
° 


Ravel ne s'est jamais considéré comme |’un des « grands » compositeurs, car il n’a pas composé avec 
rolixité ou facilité. Sa musique était composée « lentement, au compte-gouttes. .. et lui était arrachée 
4 bribes ». En dépit de sa production restreinte, le répertoire de Ravel est tres varié. Sa musique 
dour piano comprend la Pavane pour une infante défunte (1899), Miroirs (1905) et Le tombeau de 
“ouperin (1917). Le compositeur a écrit des versions pour orchestre de la plupart de ses morceaux 
our piano, notamment de ces trois ceuvres. En dehors de la Sonate pour violon, les ceuvres de 
nusique de chambre de Ravel comportent un Quatuor a cordes ( 1903), un Trio pour piano, violon et 
ioloncelle (1914) et une Sonate pour violon et violoncelle (1922). 


Xavel a composé le ballet Daphnis et Chloé (1909-1912), suite a une commande que lui a passé 
| Diaghilev, impresario russe. Ma Mére | ‘oye, a ’origine pour duo de piano, a été orchestrée et utilisée 
“ un ballet, a instar des Valses nobles et sentimentales ct du poeme chorégraphique, La Valse 
1920). La derniére partition pour ballet de Ravel a été le Boléro (1928), ceuvre qu’il a lui-méme 
lécrite comme « un crescendo orchestré». Parmi les concertos de Ravel, mentionnons 7zigane (1924) 
tle Concerto pour la main gauche (1930, composé pour le pianiste Paul Wittgenstein, qui avait perdu 
imain droite durant la Premiére Guerre mondiale). Parmi la musique vocale qu’ila écrite, il faut citer 
lusieurs mises en musique de mélodies folkloriques et son ccuvre pleine d’esprit, Histoires naturelles 
1906), qui sont des caractérisations de la vie animale d’aprés les /istoires naturelles de Jules Renard. 
tavel a Ccrit deux opéras, L Heure espagnole et L' Enfant et les sortiléges, sur un livret de Colette. 


in Suede, onse souvient du compositeur et écrivain Wilhelm Peterson-Berger ( 1867-1942) comme 
yt un critique musical inspirant la crainte qui s’en prenait aux acces de virtuosité pleins d’ostentation 
MA i, /a académisme sec par de virulentes satires. Sa carriére de compositeur a été sérieusement entravée 
Mar les nombreux ennemis qu’il s’était faits A cause de ses critiques, et qui exer¢aient tous une 
rofonde influence sur la vie culturelle suédoise. En dépit d’ attitudes de plus en plus défavorables a 
‘cgard de la musique nouvelle, ses compositions colorées ont été marquées par l’idéalisme et par un 
aste corpus de connaissances. 


perensvaPreS des études musicales préliminaires au Conservatoire de Stockholm, Wilhelm Peterson-Berger est 
ig llé. a Dresde pour y ¢tudier la composition en 1889. En 1890, il est rentré en Suéde et il a été a la fois 

~ tofesseur de musique et de langues et régisseur de l’Opéra de Stockholm, mais avant d’acquérir une 
erlaine notoriété comme compositeur, sa fonction principale était celle de critique musical. A partir de 
930, ila vécu dans une villa sur le Frésén a Jamtland dans le nord de la Suéde, ott i] pouvait jouir du 


aysage suédois et d’une source d’inspiration intarissable pour ses activités artistiques. 


tussi bien dans le domaine de la critique que de la composition, Wilhelm Peterson-Berger a apporté une 

recleuse contribution au mouvement national romantique suédois. Il a adopté une esthétique wagnérienne, 
; peril a exprimée dans une série de drames musicaux dont il a écrit les textes. Avec ces ceuvres, Peterson- 
cnt y'ergera créé un Gesamtkunstwerk suédois. L’un des plus célébres de ces drames est Arnijot, inspiré du récit 
* U guerrier Amijot Gelline tiré de la Saga de St. Olav de Sturlasson. Arnijot est souvent considéré comme 
Opéra national de Suéde; il est interprété a Frdés6n chaque été depuis 1936 comme drame parlé sans 
Usique accessoire. Peterson-Berger a également publié plusieurs articles sur son esthétique inspirée de 
Vagner. Méme si Peterson-Berger est surtout connu comme compositeur d’opéras et de symphonies, son 
‘pertoire englobe plusieurs piéces remarquables pour le piano, des chansons et d’autres ceuvres de musique 
¢ chambre, notamment sa sonate pour violon. Son Frdséblomster (Fleurs de Frésén) en trois tomes imite 
'S Piéces lyriques de Grieg et connait la faveur des interprétes et du public. 


yioPhie-Carmen (« Sonia ») Eckhardt-Gramatté (1899-1974) est née 4 Moscou en 1899 oi elle portait 
Wer hom de Sophie-Carmen Fridman, méme si l’identité de son pére et sa date de naissance exacte sont 
connues. Elle a d’abord étudié Ie piano avec sa mére, qui était une ancienne éléve d’Anton et de 
icholas Rubinstein, et devant ses progrés rapides au piano, elle s’est mise a composer. Elle a été admise 
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au Conservatoire de Paris en 1908 pour y étudier Ie violon ct le piano, et a Page de 12 ans, elle avait déj 
donné des récitals 4 Paris, Genéve et Berlin. En 1914, Sophie-Carmen s’est installée a Berlin avec 
mere et sa sceur, et pendant un moment, elle a subvenu aux besoins de toute la famille en jouant dans | 
cafés. Elle a rapidement compris qu’elle voulait se consacrer a la composition, méme si tout le mon 
l’encourageait vivement a continuer de jouer. En 1920, elle a épousé le peintre expressionniste alleman 
Walter Gramatté, dont elle a ajouté le patronyme a son propre nom pour un nouveau nom professionnel 
Sonia Fridman-Gramatté. Les Gramatté se sont installés en Espagne, ott Sophie-Carmen a été l’éléve 
Pablo Casals et ott elle a absorbé dans sa musique une partic du style espagnol. A l’epoque, sa renomm 
commengait a s’imposer et elle a fait des tournées dans toute "Europe ot elle a interpreté et cree s 
ceuvres. Alors qu’elle se préparait a faire sa premiere tournée en Amérique du Nord, sous la direction 
Leopold Stokowski, son mari est mort de tuberculose. 


elle avait essenticllement été compositrice autodidacte, s’inspirant de la musique virtuose qu'elle joua 
au piano ct au violon. Elle a été l’éléve de Max Trapp en 1936 a Berlin, et a la fin des années 193 what 
sa langue contrapuntique unique avait atteint toute sa maturité. Dans la décennie quia suivi, son style adh wit 
s’est orienté vers le néoclassicisme et la bitonalité en ayant recours a la langue du jazz. Dans 1 ae 

Ty 


al 
Py Mm 
En 1930, Sophic-Carmen a abandonné I’ interprétation pour se consacrer ala composition. Jusqu’alorgh 
piano 

P 


années 1950, Gramatté s’est tournée vers la musique sérielle et la manipulation meétrique, privilégia 
la quarte comme élément structural. 


onside 
IS MUSIC \ 
En 1953, le deuxi¢me mari de Sophie-Carmen, Ferdinand Ecki historien de Mart autrichien qui "els ree 
s’intéressait 4 l’ceuvre de son premier mari décédé, a accepté Ie poste de directeur de la Galerie d'art dj”) (10 
Winnipeg. Sophie-Carmen Eckhardt-Gramatté, connue désormais sous ce nom, a donne son prem af his pan 
récital au Canada pour la radio de la CBC en 1955 dans le cadre de I’émission « Distinguished Artists 
Elle est rapidement devenue l’une des figures de proue du paysage musical canadien; Kenneth Winters 
l’a décrite en ces termes : « Elle est petite mais vigoureuse, posséde les grandes mains d’un virtuose, une "* amps 
chevelure noire courte, des yeux noirs pétillants et une voix qui évoque un saxophone alto audacicux av er Apes 
d b 


iis include a St 


: oh : ae : ale, a8 wo 
quelques notes de fliite pour la passion et quelques sonorités de viole pour le pathétique. Elle est amical rest 
: ea ; : . EB : . VC! S Jas 
versatile, infatigable, pétillante d’esprit, elle s’emporte facilement et est pleine de verve. Elle adore lal st Dal 
conversation et la bonne nourriture et s’occupe infatigablement, encore qu’avec une certaine impatience, 


oh $ concert 
Pes : ies : he age Paul Wittgensio 
de défendre sa musique et ses idées de la musique (Winnipeg Free Press, 1962). gens 


tl settings 


Parmi les ceuvres pour violon qu’elle a composées, mentionnons Ten caprices for solo violin, ecti 
entre 1924 ct 1934. Elle a déclaré un jour qu’elle avait écrit le Caprice No. | alors qu'elle se renda 
en bateau de Hambourg a Valence, et celui-ci évoque un moment « passé au chevet d°une amie malad j 
tandis que l’horloge faisant entendre son tic-tac menagant ». Son répertoire pour le violon est empreii 
de virtuosité et explore de nouvelles techniques et effets sonores (comme |imitation des instrumenyy 
a vent et le tremolo de doubles cordes dans le concerto). 


gual 
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Le compositeur anglais, William Walton (1902-1983), a composé sa Sonata for Violin and Pian ul wnting 


(1947-1949) pour Sir Yehudi Menuhin et son beau-frére, Louis Kentner, et l’a dédicacee a lew 
cpouses, Diana et Griselda. Cette sonate est la premiére ceuvre que Walton ait écrite pour le viol 
et le piano depuis sa composition plus de vingt ans auparavant intitulée Toccata for Violin and Pia 
in A minor, que Walton a retiré du domaine public peu de temps aprés sa création. Le caractere 
I’écriture pour violon de la sonate est analogue a celui du Concerto pour violon, écrit pou! Heifetz da 
les années 1930. Ce concerto se compose d’un court scherzo flanqué de deux mouvements pl 
importants. La Sonata for Violin and Piano, créée a Zurich en 1949 et au Royaume-Uni en 1950, 
cté congue al’ origine en trois mouvements, mais Walton a décidé d’en omettre le « scherzetto » et pl 
tard, il P'a publiée comme l'une des « Two Pieces for Violin and Piano ». 


Minary my 


Le premier mouvement - Allegro tranquillo — est un morceau chaleureux en forme de grande sona 
avec des passages qui alternent entre le lyrisme ct le dramatique. Le deuxiéme mouvemel 
Variaziont, comporte un théme et plusieurs variations, suivies d’une coda. Les variations sont divers 
sur le plan stylistique, et englobent une marche, quasi-improvisée, une variation pizzicato, w 
variation andante tranquillo et une variation reposant sur une échelle dodécaphonique, qui est pe 


caracteristique de la musique de Walton. Des relations de motif entre les deux mouvemen 
contribuent a la grande cohesion de l’ceuvre. 


Des hymnes anglicans et de la musique vocale séculiére entendus dans son pays constituent la base 
la formation musicale de Walton. En 1912, il est devenu choriste A la ¢ Cathedral d’Oxl0 
ct a plus tard fréquenté cette université. Les Sitwell, les mécénes les plus conus de Walton, ont asst 
son éducation culturelle, en l’amenant voir un ballet russe écouter du jazz 4 Hotel Savoy, rencontt 
Stravinski et Gershwin, et découvrir la céte méditerranéenne italienne. Parmi les oeuvres les plus connu 
de Walton, mentionnons Facade, une mise en musique de poémes avec un récitant qui assimile des sty’ 
populaires comme le tango, le foxtrot et le charleston, Belshazzar’s Feast — inversion sardonique d¢ 
cantate dramatique bien-aimée et de nombreuses partitions de musique cinématographique. 


Notes de Colette Simonot, étudiante de 2° cycle ala Faculté de musique de Met 


f 


aprine Ravel (1875-1937) once said that the piano and the violin were essentially incompatible 


instruments, and his Sonata pour violon et piano “far from evening out their contrasts, accentuates 
pre very incompatibility,” while still preserving some degree of coherence. After destroying his 


riginal attempt at a finale, Ravel finally finished the three-movement sonata in 1927. The first 
“movement, Allegretto, is spare in texture and features consecutive major sevenths in the piano right 
hand at the climax, followed by a gradually calming passage of violin tremolando, ending with a 
restatement of the opening theme by the piano against a violin counter-melody. The second 
movement, Blues: Afoderato, is thought to have been inspired by one of Ravel’s favourite 
astimes of sitting late at night in Paris clubs listening to jazz and smoking Gauloises cigarettes. It 
features a nostalgic violin melody with a dissonance created by the simultaneous use of two keys 
and savagely thrummed pizzicato chords, suggestive of a banjo style. The third movement, 
erpetuum mobile: Allegro, opens with a reference to an insistent theme already heard in the first 
movement, followed by perpetual motion provided by a flurry of incessant eighth notes for the 
jolinist. The piano then attempts to re-introduce material from the first movement, finally 
succeeding with a fortissimo hammering out of the opening theme in consecutive fifths, moving 
the work rapidly to its conclusion 


Beavel did not consider himself one of the “great” composers because he did not compose prolifically 

“or easily. His music was written “slowly, drop by drop...torn out of him by pieces.” Despite his small 
output, Ravel's repertoire is quite varied. His piano music includes Pavane pour une infante défunte 
1899), Miroirs (1905), and Le tombeau de Couperin (1917). The composer wrote orchestral versions 
f most of his piano picces, including these three. Apart from the Violin Sonata, Ravel’s chamber 
vorks include a String Quartet (1903), Piano Trio (1914), and a Sonata for Violin and Cello (1922) 


Ravel composed the ballet Daphunis et Chloé (1909-1912), in response to a commission from the 
ussian impresario Diaghilev. Ma Mere l'oye, originally for piano duet, was orchestrated and used for 
ballet, as were the Valses nobles et sentimentales and the choreographic poem, La Valse (1920). 
avel’s last ballet score was the Boléro (1928), a work he described as ‘an orchestrated crescendo’. 

Ravel’s concerti include Tzigane (1924) and Concerto for the Lefi Hand (1930, written for the pianist 

Paul Wittgenstein, who had lost his right arm in the First World War). Among Ravel’s songs are 

(2) Piare settings of folk melodies, and his witty work, Histoires naturelles (1906), which are 


characterizations of animal life from Jules Renard’s /istoires naturelles. Ravel wrote two operas, 
‘Heure espagnole, and L’ Enfant et les sortiléges, on a libretto by Colette. 


Composer and writer Wilhelm Peterson-Berger (1867-1942) is remembered in Sweden as a feared 
music critic who attacked showy virtuosic displays and dry academicism with satire. His progress as a 
omposer was hindered by the many enemies he made with his writing, which had a profound 
nfluence on Swedish cultural life. Despite increasingly negative attitudes with regard to new music, 
his colourful writings were marked by idealism and a great breadth of knowledge. 


: ee: preliminary music studies at the Stockholm Conser vatory, Peterson-Berger went to Dresden to 
study composition in 1889. He returned to Sweden in 1890 and worked as a teacher of music and 
anguages and a stage manager for the Stockholm Opera, but, before gaining prominence as a 
~~. composer, his main work was that of a critic. From 1930 onward, he lived at a villa on Frés6n in 
ne fsa in northern Sweden, where he enjoyed the Swedish landscape as a continuing source of 
», spiration for his artistic activities. 


ocd 
"In both the fields of criticism and composition, Peterson-Berger made a major contribution to the 
Swedish national-Romantic movement. He adopted a Wagnerian aesthetic, which he expressed in a 
yoy Series of music dramas for which he wrote the texts. With these works, Peterson-Berger created a 
«4, >Wedish Gesamtkunstwerk. One of the best-known of these dramas is Arnijot, based on the story of 
he warrior Arnijot Gelline from Sturlasson’s Saga of St. Olav. Arnijot is often viewed as the Swedish 
national Opera; it has been performed at Frésén each summer since 1936 as a spoken drama with 
neidental music. Peterson-Berger has also published several journal articles about his Wagner- 
nspired aesthetic. Though Peterson-Berger is primarily known as an operatic and symphonic 
romposer, his output includes several notable piano pieces, songs, and other chamber works, including 
“his violin sonata. His three-volume Frdséblomster (Flowers from Frés6n) is modelled after Grieg’s 
it Lyric Pieces and is popular with performers and audiences alike. 


f [Sophie-Carmen (‘Sonia’) Eckhardt-Gramatté (1899-1974) was born in Moscow in 1899 and was first 
Lye known as Sophie-Carmen Fridman, although the identity of her father and her exact birthdate are 
unknown. Under the early instruction of her mother, a pupil of Anton and Nicholas Rubenstein, 
Sophie-Carmen advanced quickly at the piano and began to compose. She was accepted to the Paris 
‘Pea in 1908 to study violin and piano, and by the age of twelve, she had given solo 
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f 
concerts in Paris, Geneva, and Berlin. In 1914, Sophie-Carmen moved to Berlin with her mother an -- 
sister, and for a time supported them there by playing in cafés. She soon decided she wanted F 
concentrate on composition, although she was encouraged to continue performing. In 1920, she married 
German expressionist painter Walter Gramatté, whose surname she hyphenated with her own for a nev 
professional name—Sonia Fridman-Gramatté. The Gramattés moved to Spain, where Sophie-Carmey 
studied under Pablo Casals and absorbed some of the Spanish style into her music. At this time, he 
reputation was growing steadily and she travelled throughout Europe performing and premicring he 
works. During the preparations for Sophie-Carmen’s first tour to North America—arranged by Leopol 
Stokowski, her husband died of tuberculosis. 


Homes Wil 


Cael des a 
In 1930, Gramatté gave up performing in order to concentrate on composition. Until this time, she was?) (si sa 
largely self-taught as a composer, learning from the virtuoso music she performed on the piano and the 
violin. She began studies with Max Trapp in 1936 in Berlin, and by the late 1930s, her uniqug Pusu an 
contrapuntal idiom had reached full maturity. In the following decade her style moved towards neo gymponiqu 
classicism and bitonality with some use of jazz idioms. In the 1950s, Gramatté began to adopt serialisni® oo ay gin; 
and metrical manipulation, favouring the interval of the fourth as a structural device. 


In 1953, Sophic-Carmen’s second husband, Ferdinand Eckhardt, an Austrian art historian who waf’ 
interested in the work of her late husband, accepted the position of director of the Winnipeg Ar 
Gallery. Sophie-Carmen Eckhardt-Gramatté, as she was then known, performed her first recital | 
Canada for CBC radio in 1955 in the ‘Distinguished Artists’ series. She soon became a prominent 
feature of the Canadian musical landscape; Kenneth Winters described her as follows: ‘She is smal 
but sturdy, with the large, useful hands of the virtuoso, short-cropped black hair, black snapping cye 
and a voice rather like an adventurous alto saxophone with a few flute notes for excitement and som 
viola tones for pathos. She is friendly, volatile, restless, quick-witted, quick-tempered and altogethe 
alive. She loves conversation and good food and is a tireless, somewhat impatient promoter of her own 
music and her ideas on music’ (Winnipeg Free Press, 1962). J 


Eckhardt-Gramatté’s violin works include ten caprices for solo violin, written between 1924 and 193 
She once remarked that Caprice No. | was written while travelling by boat from Hamburg to Valencia, 
and it recalls a moment by “the bedside ofa sick friend while the clock ticked threateningly.” Her writing 
for violin is typically virtuosic and explores new techniques and effects of sonority (for example, th 
imitation of wind instruments and double stop tremolo in the Concerto). 


English composer William Walton (1902-1983) wrote Sonata for Violin and Piano (1947-1949) for 
Sir Yehudi Menuhin and his brother-in-law Louis Kentner, dedicating it to their spouses, Diana and, * 
Griselda. This sonata is the first work Walton wrote for violin and piano since his composition morg) 
than twenty years earlier, entitled Toccata for Violin and Piano in A minor, which Walton withdrey) ~~ 
from the public soon after its premier. The nature of the violin writing in the sonata is similar to tha 

of the Violin Concerto, written for Heifetz in the 1930s. The concerto consists of a short schet20_ 


‘ Lit Ta, H) 
flanked by two larger movements. The Sonata for Violin and Piano, first performed in Zurich in 194) 

and premiered in the United Kingdom in 1950, was originally conceived in three movements, buy}... 
Walton decided to omit the ‘scherzetto’ and later, published it as one of “Two Pieces for Violin an 


Piano.” 


lyrical and dramatic passages. Variazioni, the second movement, consists of a theme and seve 
variations, followed by a coda. The variations are stylistically diverse, including a march, qua 
improvisanda, a pizzicato variation, an andante tranquillo variation, and a variation based on the 12 
tone scale, which is uncharacteristic of Walton. Motivic connections between the two movement 
create a highly cohesive design. 


The first movement—Allegro tranquillo—is an expansive piece in large sonata design with aa 


Anglican anthems and secular vocal music heard at home formed the basis of Walton’s musical habits: | 
In 1912, he became a chorister at Christ Church Cathedral in Oxford and later entered university. The 
Sitwells, Walton’s most notable patrons, provided him with a lively cultural education, includin 
attending the Russian ballet, listening to jazz at the Savoy Hotel, meeting Stravinsky and Gershwit 
and exploring the Mediterranean coast of Italy. Some of Walton’s most notable compositions inclu 
Facgade—a setting of poetry with reciter, assimilating popular styles such as the tango, foxtrot, and 
Charleston, Belshazzar 's Feast—a sardonic inversion of the beloved dramatic cantata, and his many 
film scores. i mt 
. Mdy iu 
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Thomas Williams, violon 


Violoniste canadien, Thomas Williams est professeur agrégé de violon a la 
faculté de musique de I'Université McGill. Aprés des études au Canada sous 
la direction d'Albert Pratz et de Francis Chaplin, il a regu une subvention du 
Conseil des arts du Canada pour devenir I'éléve d'lvan Galamian a New York. 
Il a débuté sa cariére professionnelle 4 Montréal en 1969, et a été pendant 
plusieurs années membre de la section des premiers violons de |'Orchestre 
symphonique de Montréal. Il a également occupé le poste d'assistant violon 
solo au sein de l'Orchestre symphonique de Hambourg. 


Sa collaboration avec McGill a débuté en 1980, lorsqu'il a été invité a donner 
des cours a la faculté de musique. En 1986, il a été nommé professeur adjoint 
a plein temps et a pris la direction du secteur des cordes, oti il a contribué a 
l'expansion de ce secteur et au développement du programme orchestral. Sa 
passion pour l'enseignement I'a conduit un peu partout au Canada, aux Etats- 
Unis et en Europe, ot il a donné des cours, fait partie du jury de festivals de 
musique et donné des cours de maitre. Ses étudiants, en plus d'avoir remporté 
des concours internationaux de violon, occupent des postes d'enseignant au 
Canada et aux Etats-Unis, et se produisent actuellement avec des orchestres du 
Canada et d'Europe. Il a donné des cours et des concerts dans le cadre de 
plusieurs festivals de musique d'été, notamment le Festival des arts d'Orford et 
Ecole internationale des arts musicaux, et en raison de sa vaste expérience 
orchestrale, il travaille depuis plusieurs années avec I'Orchestre national des 
jeunes du Canada. En tant qu'interpréte, il donne de nombreux récitals et 
concerts de musique de chambre. 


Ka Kit Tam, piano 


Ancien professeur de piano au Royal Northern College of Music, en Grande- 
Bretagne, Tam est né & Hong Kong et a immigré au Canada en 1998. Ila 
donné de nombreux concerts dans quantité de pays comme soliste, chambriste 
et accompagnateur. Ses concerts l'ont amené a parcourir le Royaume-Uni, la 
France, !'Allemagne, la Honarie, les Etats-Unis, le Canada, Hong Kong et 
Taiwan. De plus, il a enregistré de nombreuses émissions pour un grand 
nombre de réseaux européens. En tant que membre du Canzone Trio, ila fait 
des tournées en Extréme-Orient et en Amérique du Nord, et a fait ses débuts 
a New York au Weill Recital Hall de Carnegie Hall en 1993. 


Ses éléves de piano ont remporté plusieurs concours internationaux, dont le 
Concours international de piano Edward Flipse aux Pays-Bas, le Concours 
international de piano Young Rubinstein en Pologne, et le Concours 
international de piano Dudley en Grande-Bretagne. Il a également été 
membre du jury de nombreux concours. Au Canada, il travaille a l'Université 
de Toronto et donne des cours a |'Ecole internationale des arts musicaux. Il 
s'est produit A maintes reprises avec Thomas Williams, dans le cadre 
notamment de récitals au Studio Glenn Gould et du Festival de musique de 
chambre de Niagara. 
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Paul-Eric Veel 


Thomas Williams, violin 


Canadian violinist, Thomas Williams, is an Associate Professor of violin on the © 
Faculty of Music at McGill University. After studies in Canada with Albert Pratz 
and Francis Chaplin, he was awarded a Canada Council Grant to continue 
studies with Ivan Galamian in New York. He began his professional career in 
Montreal in 1969, and for several years was a member of the first violin section = 
of the Montreal Symphony. He also held the position of Assistant 
Concertmaster with the Hamburg Symphony. 


His association with McGill began in 1980, when he was invited to teach at the 
Faculty. In 1986 he was appointed a full-time assistant professor and assumed 
the Chair of the String Area, overseeing the expansion of the string area and 
the development of the orchestral program. His dedication to teaching has 
taken him throughout Canada, the United States and Europe, where he has 
taught, adjudicated music festivals and given master classes. His students, as 
well as having won international violin competitions, hold teaching positions 
in Canada and the United States, and currently perform in orchestras across 
Canada and in Europe. He has taught and performed at various summer 

music festivals including the Orford Arts Festival, and the International School 

of Musical Arts, and with his extensive orchestral background, has been 7 
associated for several years with the National Youth Orchestra of Canada. AS” 
a performer, he remains active as a recitalist and chamber musician. 


Ka Kit Tam, piano 
Former Professor of Piano at the Royal Northern College of Music, England, 


Tam was born in Hong Kong,.and emigrated to Canada in 1998. He has 
concertised extensively in many parts of the world as soloist, chamber musician 


and accompanist. Performances have taken him throughout United Kingdom, & 


France, Germany, Hungary, United States, Canada, Hong Kong and Taiwan. © 
As well, he has broadcast on many European networks. As a member of the 
Canzone Trio, he has toured in the Far East and North America, and made his 
New York debut at the Weill Recital Hall at Carnegie Hall in 1993. 


As a piano pedagogue, his students have won international competitions 
including the Edward Flipse International Piano Competition in Holland, the | 
Young Rubinstein International Piano Competition in Poland, as well as the 
Dudley International Piano Competition in England. He has also served as a” 
jury member on many competitions. In Canada, he is associated with the 
University of Toronto, and teaches on the Faculty of the International School 
for Musical Arts. Together with Thomas Williams he has performed on 
numerous occasions including recitals at the Glenn Gould Studio and the 
Niagara Chamber Music Festival. 
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Les Concerts CBC-McGill présentent 


Hommage a Ned Rorem 
4 occasion de son 80° anniversaire de naissance 
avec 


Martha Guth, soprano — Mark Pedrotti, baryton 
Nadia Francavilla, violon — David Veilleux, clarinette 
Michael McMahon, Kyoko Hashimoto et Dale Bartlett, piano 


Le jeudi 20 février 2003, a 19 h 30 ala salle Pollack 


maintains an extremely busy concert schedule. During the course of her career, she ha 
performed in both Canada and the U.S.A., under such conductors as Seiji Ozawa, Richar 
Bradshaw, and Timothy Vernon. In March 2002, she sang at the closing performance of the + 
Festival Montréal en Lumiére. Martha Guth was a member of the ensemble for young artists jj 
at the Canadian Opera Company, and anticipates releasing her first CD as a result 
winning the Joseph Rouleau Prize at the 2001 Concours national des Jeunesses Musicale 
du Canada - Art Vocal. 


Equally comfortable with art song, opera, and oratorio, Canadian soprano Martha al 


Le baryton Mark Pedrotti est un habitue des scenes musicales canadiennes depuis qu'y ™ 
a quitteé sa Nouvelle-Zélande natale en 1974. Parmi ses prestations récentes a loperay, 

mentionnons celles dans Cosi Fan Tutte, avec le Edmonton Opera, et dans Digg Mtonore d 
Fledermaus, avec le Vancouver Opera. |l a également fait partie des distributions du ‘i plisie 
Messie, de Haendel, avec le Vancouver Chamber Choir, et de la Messe en si mineur, de_ "ts 
Bach, avec le Amadeus Choir et le Kitchener-Waterloo Philharmonic Chorus. Mark Pedrotty qa 
est actuellement professeur agrégé de chant a l'Université de Montréal. HS 


Violinist Nadia Francavilla is both an accomplished recitalist and an outstanding chamber : y 
musician. She performed for eight years with the Arthur-LeBlanc String Quartet, red Wi 


at major concert halls in both Canada and Japan. Nadia Francavilla has performed witli 
virtually all of Quebec’s major orchestras, including engagements as a soloist with thd 
Orchestre Métropolitain, the McGill Chamber Orchestra and the Laval Symphony Orchestra 


au Festival de musique de chambre de Montréal, et s'est produit comme soliste avec de 
formations symphoniques a Montréal et A Chicoutimi. Il est clarinette solo de 'Ensemb 
contemporain de Montréal et joue également avec 'Orchestre Métropolitain du Grand Montréal. 
David Veilleux est aussi membre fondateur du Trio Contrastes, et du duo Ebony and Ivory. | Pit 


Le clarinettiste David Veilleux a donné des récitals au Festival international de on ater 
| 


Pianist Kyoko Hashimoto won the Grand Prize at the Concours International de Musique ” 
Frangaise, the premier prix at the Concours Musical de France and special prizes at the "dif 
Budapest International Music Competition and the Spohr International Competition. Shé *M aujey, 
now performs and records regularly throughout the world as a recitalist, chamber musiclayy Miviable, 
and orchestral soloist. Kyoko Hashimoto Is also an experienced teacher, and has recentlif lax f 
joined the McGill Faculty of Music as a Professor of Piano. “Ue une 


Ata 
Michael McMahon est trés sollicite comme répétiteur et comme accompagnateur. ll Meng 
enregistré un certain nombre de disques sous étiquette CBC Records avec des artistes tel Aegia ‘ 
Catherine Robbin, Kevin McMillan et Karina Gauvin. Michael McMahon est professey™ tins. 
agrégé a la faculté de musique de I'Université McGill. II a travaillé a maintes reprises Maton 
comme répétiteur de chant au Banff Centre for the Arts, et est lié professionnellement te 
L'Atelier lyrique de L'Opéra de Montréal depuis de nombreuses années. 


Dale Bartlett is originally from Lethbridge, Alberta. He has lived in Montreal for a number a iy he 
years, where he leads a busy career as a chamber musician, teacher and accompanist. Hs, \(y ‘ 
recent CBC Records CD, Variations for Two Pianos, recorded with pianist Jean Marchand, Wa) iy, \ R 
enthusiastically received. Dale Bartlett is currently an Associate Professor of the Faculty of Mus! la 

of McGill University, and he holds an Honorary Doctorate from the University of Lethbridge: 8m 
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Ned Rorem est né le 23 octobre 1923, fils de Rufus Rorem (un économiste de la 
santé dont les recherches menérent a la fondation de la Croix Bleue) et de Gladys 
Miller (une militante pour les droits civils). Bien qu’il soit originaire de Richmond, en 
Indiana, Rorem a grandi a Chicago, ou il regut ses premiéres legons de piano et de 
théorie musicale, montrant d’ailleurs tres tot un intérét marqué pour la musique du 
vingtieme siécle (particulierement les ceuvres de Stravinsky, Debussy et Ravel). 
Plusieurs années s'écoulérent ensuite avant que Rorem ne trouve une institution 
universitaire lui convenant. Aprés des études amorcées a la Northwestern 
University en 1940, il s'inscrivait au Curtis Institute de Philadelphie en 1942. Selon 
son biographe Anthony Tommasini, ce séjour a Curtis fut « abrutissant », les cours 
de composition y étant « trop rigides et conservateurs ». A peine un an plus tard, 
Rorem délaissait non seulement Curtis mais aussi tout le monde universitaire pour 
devenir secrétaire et copiste de Virgil Thomson (pour un salaire hebdomadaire de 
vingt dollars). Sa formation musicale allait neanmoins se poursuivre par des études 
en orchestration avec Thomson et deux stages d’été a Tanglewood avec Aaron 
Copland. Aprés s’étre ensuite mérité des dipl6mes de baccalauréat et de maitrise 
de la Juilliard School en 1947 et 1949 respectivement, Rorem poursuivit son 
itinéraire tortueux en _se rendant a Paris en 1949 pour _travailler avec Arthur 
Honegger a !’Ecole normale de musique. En 1952, il s’installait dans la Ville 
Lumiére pour les six années qui allaient suivre, « ayant été admis dans le cercle 
littéraire et musical de Cocteau, Auric et Poulenc », avant de rentrer a New York 
en 1958. 


Comme nombre de compositeurs du vingtiéme siécle, la carriére musicale de Rorem 
a comporté plusieurs facettes. Outre ses activités comme pianiste, il a enseigne a de 
nombreuses universités, notamment la University of Buffalo et la University of Utah, 
ainsi qu’au Curtis Institute. II s'est également taillé une réputation dans le monde des 
lettres en signant de nombreux essais sur la musique, ou abondent les sujets les 
plus variés, passant des compositeurs contemporains a la culture populaire (Billie 
Holiday y apparait comme un de ses sujets de prédilection). Ces essais « révelent 


» un critique musical caustique et un observateur perspicace de son époque ». Les 


nombreuses publications de ses journaux intimes ont étendu sa reputation bien au- 
dela des milieux de la musique. Avec ses « observations décapantes et sa plume 
agile », The Paris Diary of Ned Rorem jette également « un regard nonchalant et 
dénué de culpabilité sur sa vie homosexuelle ». La publication de ce journal en 1966 


7 + . a . s . . . 
a fait de Rorem une icone du mouvement de libération homosexuelle qui prenait son 


essor a la fin des années ‘60. 


Rorem a déja relevé un lien entre ses écrits et sa musique, s'empressant 
toutefois de souligner que ce sont la deux activites tout a fait distinctes: « Ma 


| musique constitue un journal tout aussi compromettant que ne l’est ma prose. Le 


journal differe néanmoins d'une ceuvre musicale en ce qu'il dépeint l'etat d'ame 
de son auteur en un temps spécifique et que cette impression pourra varier de 
facon notable selon l'heure et le moment précis ou elle est notee. Je ne crois pas 
que I'activité d'un compositeur consiste a noter ses états d’ame. Ce n'est pas lui 
qui dicte une conduite a sa musique; ce serait plutot elle qui le guide. Pourquoi 
est-ce que j’écris de la musique? Parce que je desire l'entendre — c'est aussi 
simple que cela... je compose par simple nécessite. » De toute evidence, cette 
nécessité s'est averée fertile: Rorem a compose trois symphonies, quatre 
concertos pour piano et nombre d’ceuvres orchestrales, des partitions pour les 
formations de chambre les plus diversifiées, six operas, des oeuvres chorales en 


*. tous genres, des ballets et autres partitions pour la scéne, sans compter plus de 


Slodi faisant, il n’a jamais 
quatre cent mélodies et cycles vocaux. Ajoutons que ce i 
sacrifié qualité pour quantité. Parmi_les recompenses que lui a values sa 
musique, signalons le Best Published Song of the Year pour The Lordly Hudson 


i” (1948), le prix Pulitzer pour Air Music (1976), et un Grammy Award pour 


renregistrement de String Symphony, Sunday Morning, and Eagles par le 


' Atlanta Symphony. 
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Si on considére !exceptionnelle longévité créatrice du compositeur aujourd'hui 
octogénaire, ainsi que |’éventail de genres musicaux qu'il a abordés, on pourra d’abord 
douter qu’une quelconque parenté  stylistique puisse réunir l'ensemble de sa 
production. Cela étant dit, selon Tommasini, « bien que plusieurs de ses partitions 
intégrent un langage harmonique avancé — accords altérés, passages polytonaux et 
fragments teintés de sérialisme — Rorem n’a jamais tourné le dos au diatonisme. » 
Dans le cas de plusieurs de ses ceuvres orchestrales, cette richesse harmonique est 
conjuguée a une « exploration du timbre et une invention rythmique. » En ce qui a trait 
a la musique instrumentale qui apparait au programme de ce soir, ce sont dans les 
Barcarolles pour piano solo de 1949 que l’auditeur trouvera les traits fondamentaux du 
style de Rorem. On ne s‘étonnera pas que ces piéces, « trois magnifiques et 
ondoyantes ‘romances sans paroles’ » aux dires du grand pédagogue du piano 
Maurice Hinson, rappellent un genre trés populaire au dix-neuvieme siécle, ou qu’elles 
soient toutes notées en mesure a 6/8. Rorem précise qu’elles ont été composees au 
Maroc en 1949, « pendant une saison fort pluvieuse.... ou je jouais beaucoup de 
musique de Chopin notée en 6/8. » Le genre étant ce quill est et Rorem refusant 
d'utiliser toute technique d’« avant-garde », on devra trouver ailleurs des exemples 
d’« exploration du timbre » ou d’« invention rythmique ». Peut-étre le meilleur exemple 
d’exploration timbrale se trouve-til dans Ariel, cycle de mélodies pour soprano, 
clarinette et piano. Cette ceuvre composée en 1971 sur cinq poemes de Sylvia Plath 
fait usage d'une telle instrumentation, restée relativement inhabituelle a ce jour, pour 
déployer une palette sonore remarquable. Cette partition étant un des rares opus de 
Rorem oti il utilise des techniques sérielles, on ne s’étonnera pas non plus d'un 
commentaire du critique Bret Johnson, qui lui trouvait une certaine « aigreur ». 


ll ne fait pas de doute que ses mélodies sont la contribution musicale la plus 
précieuse de Rorem, totalisant quelque 400 opus, si on inclut les ceuvres pour 
voix et formations de chambre. Sacré « plus grand compositeur de lieder vivant » 
par le magazine Time, il montre une prédilection pour les poétes américains du 
vingtiéme siécle, considérant que « les compositeurs préférent en général mettre 
en musique des poémes des contemporains de leur pays. » Il a également cree 
des cycles et des recueils autour de textes d’un seul auteur, comme dans le cas 
de Five Poems of Walt Whitman ou Ariel (sans toutefois manifester la méme 
proprension dans cette veine qu'un compositeur comme Hugo Wolf, par 
exemple). La caractéristique la plus remarquée de ses mélodies reside, en plus 
de ses choix littéraires, en son sens de la prosodie, qu’il définit comme « la 
science ou l'art de la versification, la synchronisation entre les phrases 
musicales et le mouvement naturel de la parole. » En effet, la clarté et la maniere 
toute naturelle avec lesquelles il rythme le texte est remarquable. Que ce soit 
dans les ceuvres citées plus haut, dans les mélodies présentées ce soir (la 
majorite ayant été composées au cours des années 50) ou dans son tout récent 
« opus magnum » Evidence of Things not Seen (une ceuvre-fleuve comptant 36 
mélodies, créée en 1998), Rorem conjugue avec brio cette expression naturelle 
et limpide du texte au diatonisme « élargi » qui est le sien, séduisant ainsi tant le 
public que la critique. 


Notes de Michael Free 
[Traduction de Marc Hyland] 
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= Prochain concert CBC-McGill 
Olivier Brault, Chloe Meyers et Héléne Plouffe, violon baroque 
Luc Beauséjour, orgue 
ceuvres de Pachelbel et Corelli 
Le jeudi 3 avril 2003 4 19 h 30 a la Salle Redpath 
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Ned Rorem was born on 23 October 1923, the son of Rufus Rorem (the medical 
economist whose work led to the establishment of the Blue Cross) and Gladys 
Miller (a civil rights activist). Although originally from Richmond, Indiana he would 
grow up in Chicago, where his formal music education began with lessons in 
piano and theory. Even at this early stage an interest in the music of the 
twentieth century was already more than apparent (especially the works of 
Stravinsky, Debussy, and Ravel). As a university student, it would be some time 
before Rorem would find an institution that suited him: he began at Northwestern 
University in 1940, but moved to Philadelphia's Curtis Institute in 1942. He found 

2 the stay at Curtis, according to biographer Anthony Tommasini, “stultifying,” and 
‘os taity His Composition lessons “too rigid and conservative.” After spending only one 
rif year there he left not only Curtis, but the university system altogether, becoming 
éegei) «Secretary and copyist to Virgil Thomson (for a weekly salary of twenty dollars). 
oieeime His education did not cease by any means, as he studied orchestration with 
im Thomson, and later spent two summers studying with Aaron Copland at 


adie Tanglewood. Rorem would eventually receive both a Bachelor's and Master's 
alsze" Gegree from the Julliard School, in 1947 and 1949 respectively. His rather 
ween: circuitous route through academia was not quite at an end however, as he 
sides oy Studied with Arthur Honegger at the Ecole normale de musique when he traveled 
| to Paris in 1949. He would eventually settle in Paris in 1952, residing there for six 

years after “winning acceptance into the literary and musical circle of Cocteau, 
Auric and Poulenc,” before returning to New York in 1958. 


) | AS is the case with many composers of the twentieth century, Rorem’s career 
\ was supplemented by other musical activities. In addition to being a pianist, he 

has taught at various universities, including those of Buffalo and Utah, and the 
Curtis Institute. He has also gained a reputation as a writer: He several books of 
essays on music, which discuss everything from contemporary composers to pop 
culture (Billie Holiday was a particularly favorite topic of discussion), “reveal him 
to be a trenchant music critic and insightful witness to his times.” Rorem’s 
several volumes of published diaries gained him a considerable following beyond 
musical circles. The Paris Diary of Ned Rorem, in addition to “sharp, elegantly 
written observations,” also contains “nonchalant, guiltless accounts of his 
homosexual life.” The publication of this diary in 1966 made Rorem an icon in the 
burgeoning gay liberation movement of the late 1960s. 


Rorem has noted a connection between his writings and his compositions, 
although he is quick to point out that the two are very different things: "My music 
isa diary no less compromising than my prose. A diary nevertheless differs from 
quae a musical composition in that it depicts the moment, the writer's present mood 
"| which, were it inscribed an hour later, could emerge quite otherwise. | don't 
dats") believe that composers notate their moods, they don't tell the music where to go 
e(eltt”” ~—it leads them. Why do | write music? Because | want to hear it — it's simple as 
ai" that...1 compose just from necessity." This necessity, it turns out, is something 
wis!” | considerable: Rorem has composed three symphonies, four piano concertos and 
‘| an array of other orchestral works, music for all manners of chamber ensemble, 
six operas, choral works of every description, ballets and other music for the 
; theater, and over four rai —— and ee — 
vin” | Sacrificed quality for quantity. Among the awards he has receiv’ | 
“f || are Best Published ona of Sn Year for The Lordly Hudson (1948), a Pulitzer 
‘Prize for Air Music (1976), and a Grammy Award for the Atlanta Symphony’s 
recording of String Symphony, Sunday Morning, and Eagles. 


, | Given the length of time that the octogenarian has been writing music, and the 

on tat” number of genres he has worked in, it might be surprising at first to find any 
stylistic elements that are common to all his works. That being said, Tommasini 
observes, “though many of Rorem's musical works exhibit advanced harmonic 
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techniques — altered chords, polytonal passages and patches of modified serialism 
— he has never strayed far from diatonicism.” In the case of many of his orchestral 
works, this harmonic richness is combined with “timbral exploration [and] rhythmic 
inventiveness.” With respect to the instrumental music on tonight’s programme, 
one can see Rorem’s basic stylistic features most clearly in the Barcarolles of 1949 
for solo piano. One should not be surprised that these pieces, described by piano 
arch-pedagogue Maurice Hinson as “three rippling and beautiful romances sans 
paroles,” harken back to a genre popular in the nineteenth century, or that in each 
case the meter is 6/8. Rorem remembers that they were written in Morocco in 
1949, “during a very wet season.... when | was playing a lot of Chopin's 6/8 
music.” Given the nature of the genre, and Rorem’s refusal to use any avant-garde 
techniques, one is forced to look elsewhere for examples of ‘timbral exploration’ or 
‘rhythmic inventiveness.’ Perhaps the most obvious example of timbral exploration 
is Ariel, the cycle of songs for soprano, clarinet and piano. This setting of five 
poems by Sylvia Plath, composed in 1971, uses the still somewhat unusual 
instrumentation to achieve striking colouristic effect, although Bret Johnson's 
justifiable description of it as ‘acerbic’ doubtless also comes from it being one of 
Rorem’s relatively few works that employ serial techniques. 


Rorem’s greatest legacy, without questions are his songs, of which there re | 
nearly 400 if one includes those works for voice and chamber ensemble. Time 
Magazine has gone so far as to call him “the world’s best composer of art songs.” 
He has a distinct preference for American poets of the twentieth century, saying ‘in f 
general, the composer prefers to set poetry of his national contemporaries.” He 
also has based cycles and collections on the work of single writers, such as with 
the Five Poems of Walt Whitman or Ariel (though it should be pointed out that he 
did not have the same affinity for doing so as, say, Hugo Wolf did). The most oft- 
cited feature of his songs is, beyond his choice of texts, his skill at prosody, which | 
he defines as “the science or art of versification, the synchronizing of musical 
phrases with the natural movement of speech.” Indeed the clarity and natural 
manner in which he sets prose is remarkable. Be it in these or in any of the other ¢ 
songs on this evening’s programme (the vast majority of which date from ef 
1950s) or his more recent ‘magnum opus’ Evidence of Things not Seen (an 
evening long cycle of 36 songs premiered in 1998), Rorem combines this clear, 
natural expression of text with his ‘rich’ diatonicism in a way that audiences and 
critics alike have found utterly irresistible. | 
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ML organiste titulaire, chef de choeur, et chantre. Son premier disque sur I’¢tiquette ATMA euphonium 


comprend des ceuvres de John Bull et a été salué unanimement, incluant des Coups de coeur de 
© Radio-Canada et du journal belge Le magazine d’orgue («... un disque parfait, original, et 
i), indispensable »). En 2003, il produira_un disque (ATMA) des ceuvres de Samuel Scheidt 
i] présentées a la chapelle Knox College a Toronto. M. Komisaruk a été soliste en Angleterre, en 
a Bence, au Canada, aux Etats-Unis et au Mexique. Il s’est fait entendre sur les ondes de Radio 
France et Radio-Canada, ct continuera a se présenter en concert cet ete dans des récitals a Chicago 
et en Allemagne. [I poursuit son doctorat @ McGill avec John Grew. 
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1 Komisaruk has performed as soloist in England, France, Canada, the United States, and Mexico, 
and has upcoming engagements in Chicago and Germany. He is completing his doctorate at 
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rf {ut Air, Le cwur change a@ son gre; Danse du Grand Calumet de la Paix; 
ee | Air, Régnez, Plaisirs et Jeux!, Chaconne 
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